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Sunug

TBMM Milli Saraylar biinyesindeki saray, kosk, kasir ve miizelerimiz, tilkemizin paha bi-
¢ilmez hazineleri arasinda yer aliyor. Ecdadimizdan bize miras kalan bu emanetleri bizden
sonraki nesillere bir insanlik mirasi olarak aktarmak, onlar1 {ilkemize ve insanliga tanitmak
oncelikli gorevimizdir.

Milli Saraylar teskilat1 biinyesinde faaliyet gosteren saray kosk ve miizelerimizde verilen hiz-
metler giin gectikce biiyiik bir gelisme gosterirken zaman i¢inde yenileri de ekleniyor. Daha
once saray depolarinda saklanan tarihi eserlerle Saray Koleksiyonlar1 Miizesi, saray saatleriyle
bir Saat Miizesi, klasik Tiirk miizigi ¢algilarindan bir Musiki Miizesi a¢ilmistir.

Yakin zamanlarda Milli Saraylar koleksiyonlarinin en degerli 6rnekleri arasinda yer alan
tablolar Resim Miizesi'nde toplandi. Bunun i¢in Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesi restore
edilerek diizenlendi ve modern sanat galerileri konsepti i¢inde yeni bir miize hazirlanarak
hizmete sunuldu. Ac¢ildigindan giiniimiize biiyiik bir ilgiyle karsilanan Milli Saraylar Resim
Miizesi yerli ve yabanci binlerce ziyaretgi tarafindan gezildi, geziliyor.

Aralarinda son Halife Abdiilmecid, Seker Ahmed Pasa, Fausto Zonaro, Ayvazovski gibi tinlii
ressamlarin eserlerinin de yer aldig1 zengin koleksiyon, akademi ve kiiltiir ¢evrelerinde {ize-
rinde kapsamli arastirmalar yapilacak ozellikler tasiyor.

Milli Saraylar dergisi bu sayisinda iste bu aragtirmalardan bir kismina yer veriyor. Burada yer
alan ¢alismalarin kiiltiir ve sanat diinyamiza 6nemli katkilar saglamasini temenni ediyorum.

Emegi gegen biitiin personelimize tesekkiir ediyorum.

Ismail KAHRAMAN
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Bagkan1
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Osmanli sultanlarinin hemen her biri belli bir sanata ilgi duymus ve o alanda eser vermistir.
Bu sanatlarin baginda siir gelir. Bir¢ok sultanin siirleri, hatta bunlari bir kitapta topladig: diva-
ni1 vardir. Osmanli sarayinda revagta olan diger sanat dali hat sanatidir. Modernlesme donemi
sultanlar1 da bu sanatla ilgilenmis, hatta donemin {inlii hattatlarindan icazet almigtir.

Sultanlarin Batili anlamda resim sanatiyla ilgilenmeleri ise son donemde goriilen bir olaydir.
Bu konuda 6ne ¢ikan isimler, bizzat resim yapan, ayrica koleksiyonun olusumuna en biiyiik
katkiy1 saglayan Sultan Abdiilaziz ve Halife Abdiilmecidtir.

Milli Saraylar koleksiyonlarinda tablolar ¢ok 6nemli bir yer tutuyor. Bu tablolar Dolmabahge
basta olmak tizere saray, kosk ve kasirlarimizda sergilendigi gibi, Dolmabahge Saray1 Veliahd
Dairesi tamamen bu koleksiyona ayrilarak bir Resim Miizesi haline getirilmistir. Milli Saraylar
dergimizin bu sayisin1 “Sarayda Resim” baghigiyla yayinlayarak uzman ve arastirmacilarin bu
konudaki inceleme ve degerlendirmelerine yer vermek istedik.

Yildiz Teknik Universitesinden Sema Oner Tanzimat Sonrasi Osmanl Sarayinda Resim Sa-
natrni inceledigi yazisinda saray ¢evresinde resim sanatinin gelismesi ve bu siiregte rol alan
onemli aktorleri degerlendiriyor.

Bogazici Universitesinden Mutlu Erbay, Flaman asilli Fransiz Ressam Van Mour’un tablola-
rinda islenen Osmanli saray yasamuiyla ilgili aragtirmasini sunuyor.

Karadeniz Teknik Universitesi'nden ilkay Canan Okkali, 1914 Kusaginda I¢ Mekdan Resimleri
baslikl1 yazisiyla bu sayimiza katiliyor.

Mimar Sinan Universitesinden Funda Berksoy, kendisi de bir ressam olan Halife Abdiilmecid
Efendi’nin tablo ve fotograflarini konu ettigi yazisinda imge ile siyasi iktidar iligkisini inceliyor.

Nurdan S. Kiigiikhaskéylt, Osmanli Sarayinin Portre Ressamlari; Giilsen Seving Kaya, Milli
Saraylar Resim Miizesi; Umit Kiling, Osmanli Saray Ressamlarina Dair Bir Degerlendirme; Giil
Saridikmen, Ressam Halid Naci ve Porselen Ressamligr; Simizar Aslan Ozcan Namik Ismail ve
Resim Sanatina Toplumsalct Bir Yaklasim; Omer Faruk Serifoglu, Unutulmus Bir Ressam ve
Hattat Mimarzade Mehmet Ali Bey adl1 calismalariyla bu sayimiza katiliyorlar.

Son béliimde Cengiz Gonciiniin bir belge ¢oziimlemesi ile Naciye Ugar Basaranin miize,
arsiv ve kiitiiphanelerle ilgili yazis1 yer aliyor.
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Tanzimat Sonras1 Osmanli Saray
Cevresinde Resim Sanati

Sema Oner*

17. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa karsisindaki askeri ve siyasal giiciinil yitir-
meye baglayan Osmanli Imparatorlugunun, 18. yiizyilda Batr'ya ayak uydurma veya
bir anlamda ¢agdaslasma ¢abasi i¢ine girdigi bilinmektedir. Diplomatik, askeri ve ti-
cari iligkilerin, giderek sanayiye bagli girisimlerin, zaman i¢inde birbirlerinin 6niine
gegerek, dogrudan veya perde arkasinda olusturduklari itici giig, Bati ile kiiltiirel ve
sanatsal iliskilerin de yogunlagsmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Bu yogun ve
girift iliskiler yumag icindeki kiiltiirel ve sanatsal akisin bir bagka deyisle “hareketin®
yonii; daha ¢ok Batrdan Osmanli imparatorlugu’na dogru olmustur. Ancak, amag-
lar ve yogunluk birbirinden farkl: da olsa kargilikl: birbirini izleme ve tanima istegi
actkeca s6z konusudur.

Boyle bir ortamda 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli Imparatorlu-
gu'nda belirgin Bati etkileri gozlenmeye baglanmis ve bu konudaki somut 6rneklerin
ozellikle mimari bezemede 6ncelik kazanmasi, 19. ylizyil ortalarina kadar siiregel-
migstir. 1839'da Tanzimat’in ilan1 ve diisiince ortamindaki farklilagmalar, bu kipirda-
niglarin yeni bir ivme kazanmasini saglamistir.

Konumuz ¢ergevesinde diisiincemizi yonlendiren en énemli sorulardan birisi de,
cagdaslasma siirecine giren Osmanli Imparatorlugu'nda, Tanzimat'in getirdigi yeni
acilimlar cercevesinde “resim sanati’nin Batil estetik goriis ve uygulamalardan pay
alip almadigidir. Yapilan arastirma ve incelemeler' Tanzimat'in, 19. ytizyil Tirki-
yesinde resim etkinliklerindeki degisim ve gelisimi yonlendirici donemin énemli
bir hareket noktasini olusturdugunu gostermektedir.

Tarihi siire¢ i¢inde Osmanli imparatorluguw’'nun yenilesme hareketlerine bakil-
diginda, bu hareketlerin genellikle saraydan kaynaklandig1 veya desteklendigi goz-
lenmektedir. 19. ytizyilin ikinci yarisinda saray, Batr'y1 ¢ok yonlii bir bakis agisiyla
izlerken, Batili resme iliskin gozlemlerini siyasal ve kiiltiirel iligkiler ¢ercevesinde
yogunlastirmis, bu baglamda da genel sanat ortami ve yakin ¢evresindeki resim sa-
nati etkinliklerini, ¢ok yonlii olarak desteklemistir.

* Dog. Dr. YTU Mimarlik Tarihi.
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1 Osmanli
imparatorlugu’'nda Bati
tarzi resmin gelismesine
ozel ilgisiyle oGnemli
katkilarda bulunan
Sultan Abdiilaziz'in,
kanimizca ratuvale
edilmis, tamamlanmamis
bir portresi, Abdilmecid
Efendi, tuval Uzerine
yagliboya, 56 x 57 cm,
Env. No. 64/2180.

MILLI SARAYLAR

Sema Oner

Yonetici ve aydin sinifi da yanina alan bu destek, olduk¢a karmasik ve ¢ok yon-
lii etkilesimler i¢inde 20. yiizyilin bagina kadar siiregelmistir. Iki boyutlu geleneksel
minyatiir sanatindan ¢agdas Tiirk resim sanatina gecis donemi olarak ise yaklasik
yuzyillik bir bilgilenme ve uygulama siirecinden gegildigi anlagilmaktadir.

Bu baglamda bir gelisim ve destek saglanirken, saray ve yakin ¢evresinin, sa-
ray sinirlar1 disinda gelisen toplumsal ve kiiltiirel olaylardan soyutlanamayacag: da
kuskusuzdur. Sarayin, Bati tarzi resim sanatina olumlu yaklasiminda rol oynayan
ve saray politikasiyla da biitiinlesen 6ncelikli etmenlerin, egitim, saray tarafindan
desteklenen sergiler ve siyasal-ekonomik iliskilere dayali konularda odaklastig1 go-
rilmektedir. Bu ana etmenlerin tiimiinii kapsami i¢ine alan ve dogrudan saraydan
kaynaklanan en 6nemli yonlendirici de sultanlarin kisilikleri, sanat ve sanatgilara,
ozellikle resim tiretenlere bakis agilar: olmugtur.

Bu etmenler genel bir bakis agisiyla degerlendirildiginde, egitim programinda re-
sim derslerine yer verilmesi konusunun, Tiirk resim sanatinin gelisimini, Tiirk resim
sanatgisinin yetismesini saglayan ve sarayin da destekledigi temel etkenler arasinda
yer aldig1 belirlenmektedir.



Tanzimat Sonrasi Osmanli Saray Cevresinde Resim Sanati

Batr'yr 6rnek alarak, bir anlamda modernlesme yolunda adimlar atan Osmanl
Imparatorlugu’nda 6ncii girisimlere, askerlik ve askerlige bagli olarak da okullardaki
egitimle baglanmistir. Bilindigi gibi Bat1 teknolojisini yakindan izlemek ve uygula-
mak i¢in gerekli olan teknik nitelikteki resim, 18. yiizyillin sonlarinda askeri ders
programu i¢ine alinmigtir. 19. yiizyilda askeri okullarin nitelik ve nicelik agisindan
gelisim gostermesiyle kosut olarak yayginlasan, belirttigimiz ¢ercevedeki resim bil-
gisi, baglangicta cagdas teknolojinin askeri alandaki kullanimina yonelik bir amag
tasirken, giderek sanatsal bir ifade bulmustur.

Askeri okullardaki resim egitimi programyi, 19. yiizyilin sonlarinda Dariigsafaka,
Galatasaray Sultanisi gibi sivil okullar i¢in 6nemli bir 6rnek olusturmustur. Baslan-
gicta Batili egitimcilere verilen resim derslerinde agirlik, zaman iginde yetisen asker
kokenli egitmenlere kaymis, resim egitimi de Batililardan, Tiirk egitmenlere dogru
gelisen bir ¢izgi dogrultusunda ilerlemistir. Resim iireten ve egiten bu asker kokenli
ressamlarin yetismesiyle Tiirk resim sanati ve Tiirk sanatcilari agisindan 6nemli bir
birikim olusarak, diinya sanat ¢evrelerinde 6rnegine rastlanmayan bir “asker ressam-
lar” silsilesi ortaya ¢ikmigtir.”

2 1867'de Fransa'daki
Uluslararasi Sergi
nedeniyle Avrupa’nin
cesitli tlkelerine bir dizi
seyahat yapan Sultan
Abdulaziz'in ilk duragi
Fransa'nin Lyon kentiydi.
30 Haziran 1867'de
Sultan'in lll. Napolyon
tarafindan Lyon garinda
karsilanisi, (Llllustration,
13 Temmuz 1867,

No. 1272).

MIiLLi SARAYLAR
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3 ilk kez bir Osmanli
padisahina kapilarini
acan Elysée Sarayi'nda
lIl. Napolyon'un, konugu
Sultan Abdilaziz'i
ziyareti, (Llllustration,
13 Temmuz 1867,

No. 1272).

MILLI SARAYLAR

Sema Oner

Saray, bu yeni yetisen ve yetismekte olan sanat¢ilar grubunun 6nemli bir po-
tansiyel haline gelisinde, egitim programini, etkinliklerini, sanatgilari ve iirtinlerini
destekleyerek, hatta bu sanatcilar1 yonlendirerek etkin bir rol oynamais ve oldukga
genis bir tabana yayilan bir alt yapinin olusumunu saglamistir. Bu destek, sanatgi-
lar1 onur madalyalari, “atiyye-i seniyye” ile 6diillendirme veya onlarin yetenekleri
dogrultusunda, birikimlerini Batrda gii¢lendirmelerini saglama bi¢iminde somut-
lagsmaktadir. Bu konuda en belirgin 6rnekler, Ahmed Ali ve Siilleyman Seyyid bey-
lerdir. Asker ressamlar arasindan segilen bazilarinin Sultan Abdiilmecid Dénemin-
den Sultan Resad Dénemine kadar yaverressam olarak gérev yapmalari da sarayin
resim sanatina olumlu bakis agisin1 ve bir anlamda Tiirk sanatgisiyla biitiinlesmesi-
ni gostermektedir.

Askeri okullardaki ana egitim programinin bir pargasi ve yan dali olarak bagla-
yan resim derslerinin, sivil okullarda da benimsenerek yerlesmesinin ardindan, 19.
yiizyilin ikinci yarisinin sonlarina dogru bu konuda resim egitiminde 6zel ve ken-
dine 6zgii bir program icinde sistematik bir 6rgiitlenmenin gerekli oldugu anlagil-
mustir. Sultan Abdiilaziz Doneminde, bir “katalizor” olarak da nitelendirilebilecek
Fransiz Ressam Pierre Désiré Guillemet, 6nemli bir rol oynamustir. 1874’te kurulan
ve sanatginin Tiirkiyedeki ilk 6zel akademi niteligini tagryan biiyiik atolyesi, Tiirki-
yedeki resim egitimine yeni bir bakis a¢is1 getirmistir. Guillemet'nin, 6zel okulunun
koklii bir bicimde egitim sistemi i¢cinde yer alabilmesi igin ilgili makamlarla yogun
bir iliski igine girdigi belgelerden anlagilmaktadir.* Konuya iliskin yazilarin sonug-
lanmasi, 1877de Sultan II. Abdiilhamid’in saltanatinin ilk yillarina rastlamaktadir.
Ancak, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasrnin boyle bir kurumlagmay1 aksattig1 anlagil-
maktadr. Resim egitiminde odaklasan bir kurulusun, “6zel” girisim niteligini agarak,
devlet politikasinin resmi programi i¢inde gerekli yeri alabilmesi, dort-bes yillik bir
stirenin ardindan, 1883’te Sanayi-i Nefise'nin kurulmasiyla ger¢eklesebilmistir. Yeni,
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kapsamli ve tek hedefe yonelik bir giizel sanatlar okulunun gerekliliginin devletin st
diizey yoneticilerine ve saraya, yeterince anlatilmasinda ressam, miizeci ve arkeolog
olarak hem teskilat¢1 hem de ¢ok yonlii kiiltiirel bir kimlige sahip Osman Hamdi
Bey, etkin bir rol oynamustir.

19. ylizyil Tirkiyesinde egitim konusunda 6nemli adimlar atilirken, sarayin des-
tegini alarak gelisimini stirdiiren ve saray1 bu konuda yonlendiren ana etmenlerden
bir digeri de, giizel sanatlar sergileridir.*

Tiirkiyede toplumsal nitelik tasiyan sergilere ulagilincaya dek bu olgunun ger¢ek-
lesme asamasinda ekonomi ve sanayi temelli, fuar nitelikli sergilerin 6ncii adimla-
rinin bulundugu da belirlenmektedir.” 19. ylizyilda Avrupada, sanayilesmeye bagl
olarak, iirtinlerin tanitimini amaglayan bu sergiler, Tanzimattan sonra Osmanlilar
i¢in hem Bat1 pazarini tanima hem de yerli @iriinlerin ve el sanatlarinin tanitilmasi
acisindan 6nem kazanmustir.

1851'de Ingiltere'nin onciiliik ettigi ve icerigini 6zetle belirttigimiz bu uluslararas
sergiler, 1851-1867 yillar1 arasinda Osmanlilar’in ziraat ve sanayiye yonelik iiriin-
lerinin tanitiminin yani sira, el sanatlar1 ve mimariye yonelik sanat yapitlarinin da
sergilenmesine onciiliik etmis, baslangicta endiistri ve sanayi temelli bir biitiiniin
kiigiik bir ayrintis1 durumundaki giizel sanatlar iiriinleri, bu sergilerde giderek daha
kapsamli bir yer kazanmislardir.

Bu etkinlikler iginde, 1867 Paris Uluslararasi Sergisi'nin gerek Sultan Abdiilaziz’in
katilimi gerekse Osmanli Giizel Sanatlar iirtinlerinin tanitimi ve sergi i¢inde aldig1
yer agisindan 6zel bir yeri vardir. Sultan Abdiilaziz’in katiliminin temelinde siyasal
agirlikli nedenler yatsa da, bir islam liderinin ilk kez kendi iilkesi sinirlar1 disina
¢ikarak farkli uygarlik iirtinleri ve yagam tarzi ile dogrudan etkilesime girmesi, gag-
daslagma yolunda adimlar atan bir Osmanl iilkesi i¢in ve 6zellikle de bu tilkedeki
Bati tarz1 resim sanatinin gelisiminde ayr1 bir 6nem tagimaktadar.

4 Sultan Abdiilaziz,
Londra'da Guidhall'da
diizenlenen bir
resepsiyonda,
(L'llustration,

27 Temmuz 1867,

No. 1274).

MIiLLi SARAYLAR
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Tirkiyede gercek anlamda bir sergi fikrinin olgunlasip toplumsal boyut kaza-
narak gerceklesmesi icin Sultan Abdiilaziz Dénemi’nin son yillarinda 1873 tari-
hi, 6nemli bir baslangi¢ noktas1 olmustur. Askeri okul kaynakli resim bilgilerini,
Batrda aldig: egitimle pekistiren Ahmed Ali Bey’in® sultan ve yonetici sinifi da
yanina alarak, bir sanat okulunun 6grenci etkinligi goriiniimiinde baslattig1 bu ha-
reket, estetik degerler agisindan da gelisim gosterdigi anlasilan 1875 tarihli sergi
ile biitiinlegmistir.

Sultan Abdiilaziz Déneminde, giizel sanatlar alanindaki bu 6ncii ve temel giri-
simler, giderek kisi ve grup sergilerinin gerceklesmesinde saray1 ve toplumu hazir-
layic1 bir ortam yaratmiglardir. 1873-1908 yillar: arasida Tiirk, levanten ve Batili sa-
natgilarla gerceklestirilen sergiler, belirli cevrelerde bir resim alim-satim piyasasinin
olusumunu saglarken, sarayda gorev yapan Ahmed Ali ve Halil beylerle saray yakin
gevresinde taninan Lina Gabuzzi, Emilio Della Sudda, sarayda sultan i¢in resim ya-
pan Pierre Désiré Guillemet, Fausto Zonaro gibi degisik kaynaklardan gelen ressam-
larin da biiytik 6l¢iide katilimini almistir.

Saray1 odak noktasi olarak alan bir bagka bakis agis1 ile bu sergilere bakildigin-
da, etkinliklerin saray tarafindan yakindan ve dikkatlice izlendigi, baz1 sanatgi-
larin yapitlarinin sergiler yoluyla taninip tinlendikten sonra saraya kazandirildig:
anlasilmaktadir.

19. yiizyihin sonlarina dogru, sarayin verdigi ivmeyle saray duvarlar1 disinda, sa-
natci birikimi, egitim programi ve sergiler araciligiyla gelisen bu yeni sanat ortamin-
dan elde edilen olumlu sonuglarin saraya dogru yoneldigi izlenmektedir. Bir bagka
deyisle, bu sanat ortamu ile saray arasinda, karsilikli pozitif bir etkilesim s6z konu-
sudur. Boyle bir etkilesim alani i¢inde donemin sultanlarinin bakis acilar1 da, ayr
degerlendirilmesi gereken bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadur.

5 Londra'da Sultan
onuruna verilen bir
balo, (Ulllustration,

3 Agustos 1867, No. 1275).

6 Sultan Abddlaziz'in 27
Temmuz 1867'de Viyana
garindan kortejle kente

girisi, (Ulllustration,

17 Agustos 1867,

No. 1277).

7 Sultan Abdiilaziz ve
onunla birlikte olan heyet
Uyelerinin Viyana'da
Ambras Galerisi'ni
ziyareti, (Llllustration,

17 Agustos 1867,

No. 1277).

MIiLLi SARAYLAR
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8-9-10 Sultan
Abdilaziz'in savas
konulu desenleri,
(Osmanl Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi,

12 Ocak 1326, No. 103).

11 Dolmabahce Sarayi
duvarlarini susleyen,

S.V. Chelebowski'nin
tablolaryla yakin
benzerlik gosteren imzasiz
yagliboya bir tablo,

Env. No. 11/1496.

12 Sultan Abdiilaziz'in
savas konulu bir deseni,
(Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi,

1 Mart 1330, No. 14).

Sema Oner

Toplumsal gereksinimlerin, geleneklerin, dis etkenlerin ¢izdigi sinirlarla birlikte,
devletin bu en st diizeydeki yoneticisi, belirttigimiz ¢ercevede sz sahibidir. Kus-
kusuz sultan bu konuda yalniz degildir. Yakin ¢evresindeki iist diizey yoneticilerinin
-devlet erkaninin- goriinen uygulamalari, sanat olaylarina bakis agis1 da piramidin
tepe noktasindaki sultanin tavri ve segiciligi ile birlesmektedir. Yine de oncelikli
olan, padisahin kisilik 6zellikleriyle birikimi ve sanata yaklagimidir.

Tanzimat padisahi Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Abdiilha-
mide resim sanatinin gelisimi agisindan boyle bir degerlendirme i¢inde bakildigin-
da, bu sultanlarin Batili bir goriiniim i¢indeki Osmanli sarayinda yasamalarina ve
bazi ortak deger yargilarina karsin, ayrintilarda farkli kisisel 6zellikler gosterdikleri
anlagilmaktadir. En 6nemli ortak ozellikleri, Batili kiiltiirel 6ge ve begenilere, sanat-
¢ilara ve tirtinlerine pozitif bir agilim ve yaklasim iginde olduklaridir. Unutulmamasi
gereken bir nokta da her ne kadar Bat1 ilgisi ve begenileri s6z konusu olsa da gelenek-
sel degerlerden vazgecilmemesidir. Belirlenebilen bir diger ortak 6zellik, her iig sul-
tanin da resimle uygulayici olarak ilgilenmeleridir.” Bu yetenek Sultan Abdiilazizde
sarayinda caligan ressamlar1 yonlendirecek olgiidedir. Sultan Abdiilaziz’in eskizleri
ile Polonyali Ressam Stanislavs Von Chelebowski'ye ait ya da sanatinin iiriinii oldu-

gu disiiniilen saray koleksiyonundaki bazi savag konulu
tablolarinin grafik diizeni arasindaki ¢ok yakin benzer-
lik, bu olayin somut drnegidir.

Sanat¢1 gruplari i¢inde Tiirk ve Batili ressamlarin
maddi veya manevi degerlere sahip odiillerle onurlan-
dirilmalar1 da bu ¢ sultanin belirgin ve ortak davranis
ozelligi olarak gozlenmektedir.

Oyle anlagiliyor ki, 19. yiizyilin ikinci yarisinda sara-
yin énemli bir odak noktasini olusturdugu resim alanin-

daki degisim ¢izgisinin sinirlari, Batili ressamlar ile Os-

manli ressamlari tarafindan ¢izilmistir.

Osmanli ressamlar1 daha 6nce de belirttigimiz gibi
genellikle asker kokenli, akademi ¢ikishi ve sivil egitim
) kurumlarinda egitim alan veya egitimlerini Batrda aldik-
lar1 bilgi ile pekistiren, bu nedenle de resim alanindaki
¢agdas yaklasimlari izleyebilme olanagi bulan kisilerdir.
Batili ressamlarin ise, ayn1 donemde Tiirkiye'ye dogru
yonelen sozii edilmesi gerekli onemli bir egilim i¢inde

olduklar1 gozlenmektedir.

10

Bu ressamlarin Tiirkiyede, ozellikle de bagkentte
odaklagsmalarinin en 6nemli nedenleri, 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Bat1 diinyasinin yeni degerler aramaya yonelisi,
ekonomik ve siyasal olaylarin gelisimi, bilimsel ve arkeo-
lojik arastirmalarin yonlendirilisi, hatta Dogu’ya yapilan
gezi kosullarinin diizelmesi olgulariyla agiklanabilmekte-
dir.®! Dogu’ya ilgi “turquerie” den sonra tekrar canlanmas,
“Orientalizm” adl1 ile tanimlanan, Dogu’ya bu yeni bakis
acisi, 0zellikle resim alaninda yeni bir ifade bulmustur.

18 MiLLi SARAYLAR
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Orientalizn’in yani sira, yiizylhin Osmanl topraklarinda veya sinirlarinda ger-
ceklesen savaslar da “savas betimleyici” ressamlarin Tiirkiye ve Istanbul’a gelis ne-
denleri arasinda goziikmektedir. Bu nedenlerin yani sira, Tirkiyedeki Batili tilke
temsilciliklerinin de Batili ressamlarin Istanbulda odaklasmasinda énemli hareket
noktalar1 olusturduklar: anlasilmaktadir.

Sultan Abdiilmecid Déneminde, 1854’te baslayan Kirim Savasi, pek ¢ok Batili
sanatgty1 Tirkiye'ye dogru yonlendirmistir. Bu sanatgilar i¢inde ressamlar 6ncelik-
lidir. Sultan Abdiilmecid Dénemindeki savasla sonuglanan bu sicak siyasi iligkiler;
Sultan Abdiilaziz Dénemindeki Tiirk-Yunan sorununda yogunlasmistir. Girit tize-
rindeki tartismalar, Sultan II. Abdiilhamid Déneminde 1897-1898 Tiirk Yunan Sa-
vasr'na kayarken, bu siyasal gelismelerden resim ortami ve dogal olarak sanatcilar da
etkilenmistir.’

13 Dolmabahge
Sarayi'nda korunan
Chelebowski'nin
tablolariyla benzerlik
gosteren yagliboya
resminden ayrint.

On plandaki atin Sultan
Abdlaziz'in yukaridaki
deseniyle benzerligi
dikkat cekicidir,

Env. No. 11/1496.

MiLLi SARAYLAR 19



Sema Oner

14 Tirk resim sanatinin
gelisimindeki dnci
isimlerden Sultan
Abdiilaziz'in bir anlamda
sanat danismanhgini da
Gstlenmis olan Ahmed Ali
Pasa, yasami boyunca aldigi
onur madalyalariyla, 1894,
(Seker Ahmed Pasa, s. 9).

15 Ahmed Ali Pasa
Atolyesinde, (Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
1 Mart 1327, No. 3).

16 Saray icin yaptigi
tablolari ve egitici yonuyle
de tanina P. D. Guillemet,
Sarayli Kadin, tuval lzerine
yagliboya, 77 x 96 cm,

Env. No. 13/570.

17 Il. Abdulhamid
Doénemi’'nde adi saray
cevresinde ve sergilerde
belirginlesen W. E. Caruana,
Cami icinden Gériiniis,

1886, kagit Uizerine guaj,

47 x40 cm, Env. No. 12/2735.

18 I. C. Ayvazovski, Ayrilis,
1843, tuval Uizerin yagliboya,
56 x 85 cm, Env. No. 11/681.

20 MiLLi SARAYLAR

Cok yonli girdilerle olustugu acik¢a anlasilan bu karma zeminde, 19. yiizyilin
ozellikle ikinci yarisinda Tiirk ve Batili ressam ikilisi, saray disinda oldugu gibi saray
icinde de birlikteligini stirdiirmiistiir. Diger Osmanli sanatgilariyla levantenler ise bu
ikili arasinda 6nemli geg¢is alanlar1 olusturmuslardir.

Saray i¢indeki tuval resmi etkinlerine Tiirk ressamlari agisindan bakildiginda ¢ok
yonlii degerlendirmelere varilabilmektedir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda, Sultan Ab-
diilmecid Donemi'nden itibaren sarayda hayat bulan en 6nemli olgulardan birisi de
asker ressamlar grubudur. Yaver-ressamlar i¢indeki en belirgin ve en etkin 6rnek ise,
Ahmed Ali Beydir. Kendisi, Sultan Abdiilaziz’'in bir anlamda sanat danigmaligini da
tstlenmis durumdadir.’

Aynu siire¢ icinde sarayda resim egitiminin getirdigi olumlu sonuglarla baglan-
til1 olarak asker ve sivil kokenli ressamlarin 6zellikle Dariigsafakalilar’in yapitlarina
onemli dl¢iide yer verildigi goriilmektedir.

Konu bir diger bakis acisiyla degerlendirildiginde, 19. yiizyilin sonlarinda, Sultan
II. Abdiilhamid Donemi'nde, saray ¢evresinde ad1 belirginlesen bazi Tiirk ressamla-
rin, tuval resminin yani sira, farkli zemin kullanarak, saray tavan ve duvarlarinda da
resim yaptiklar1 anlasilmaktadir. Bu sanatgilar i¢inde adini belirleyebildiklerimiz A.
Ali Bey ve Mehmet Ali Pagadir."

19. yiizyilin ikinci yarisinda saray ¢evresinde, Batili ressamlar agisindan da 6nemli
bir hareket izlenmektedir. Bu sanat¢ilardan kimileri, yapitlarini elgilikler araciligiyla,
Tiirkiye’ye gelmeden saraya ulastirirken, kimileri de saraya kabul edilerek yapitlarin
sultana sunabilme olanagi bulmuslardur.

Bu genel iligkiler disinda, Sultan Abdiilaziz Doneminde Batili ressamlar ve saray
arasindaki baglantiya yeni bir boyut geldigi goriilmektedir. Sultan Abdiilaziz'in sa-
natei kisiligi ile de biitiinlesen bu yeni hareket, daha ¢ok padisah imgesinin goériintii-
lenmesi i¢in Batili sanatgilarin Osmanli sarayina davet edilmeleridir.
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19 Eserleri Osmanli 1865-1875 yillar1 arasinda saraya davet edilen bu sanatgilar arasinda, E. D. Guille-
sarayinda 6nemlibir - met, S.V. Chelebowski ve Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski de bulunmaktadir.'?
koleksiyon olusturan Sultan II. Abdiilhamid Dénemi'nde ise, saraya gereksinim tizerine ¢agrilan gelip

Unli deniz ressami . . . T e M .
gecici Batililar yerine, sarayla uzun siireli, kesintisiz, kalic1 baglantilara giren ressam-

A ki. .
WO lardan soz edilebilmektedir. Bu sanatcilar icinde oncelikle belirlenebilenler, Italyan

20 Fausto Zonaro,
Manzara, 50 x 78 cm,
Env. No. 13/2.

Ressam Acquarone ve daha sonra yerini alan F. Zonarodur."”

Resim tarihimiz ve sarayla iliskileri agisindan sozii edilmesi gerekli bir diger sa-
nat¢1 da J. L. Géromedur. Onun, sanatgiliginin yani sira saraydaki en 6nemli islevi;
saraya tablo satin alinmasindaki etkin roliidiir.

Sultan Abdiilaziz Déneminde, sarayda gerceklesen en 6nemli etkinliklerden
biri olan ve “Saray-1 Hiimay(n"a sanat eseri toplama diisiincesi ile baslatilan tablo
satin alma islemi sirasinda Gérome, Ahmed Ali ve Paris’te bir sanat galerisinin
sahibi A. Goupil ile iletisim i¢indedir. Bu kuskusuz Sultan Abdiilaziz’'in de onayini
alan bir iliskidir.

Bu iliski sonucunda sarayda orientalist konularin belirli sinirlamalar igindeki bir
kesintinin agirlik kazandigi, bilingli bir resim koleksiyonunun olusmaya basladigy,
belgeler' ve saray koleksiyonundaki yapitlardan anlagilmaktadir.
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21 Géréme’un Ahmed
Ali Bey'e Paris'teki Goupil
Galerisi'nden cektigi
telgraf.

22 Boulanger’nin
Pompei'den Bir i¢ Gériiniim
adl eseri icin Goupil
firmasinin kestigi fatura.
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23 Huseyin Zekai Pasa,
Eski Ttirk Evleri,

tuval Uzerine yaghboya,
48.5x 60 cm,

Env. No. 11/1476.

24 Ayni kompozisyonun
Dolmabahge Sarayi
Harem Bolimui 212 nolu
salonun tavan etegindeki
uygulamasi.

25 Anonim, GiimUssuyu
sirtlarindan Dolmabahge
Sarayi, tuval lzerine
yagliboya, 63 x 78.5 cm,
Env. No. 11/171.

26 Suleyman Seyyid,
Orman, H. 1312/ M. 1894,
tuval Uzerine yaghboya,
98 x 78 cm,

Env. No. 11/1445.
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Boyle bir ortamda sarayda gorev alan
Batili ressamlarla, oOzellikle yaver-res-
samlar, sanatsal bir etkilesim icinde ve
Mabeyn ¢atis1 altinda, birlikte gorev yap-
muslardir. Yine ayn1 ortam iginde, saray
bireyleri resim konusunda bilgilenerek
iclerinden, Sehzade Abdiilmecid (daha
sonra Halife) gibi, sanatcilig1 cagdas1 Ba-
til1 otoritelerce de onaylanan bir 6rnek
¢tkmigtir. 19. ytizyilin sonuna dogru, sa-
ray ve yakin gevresinde ¢aligan Ahmed
Ali, Hiseyin Zekai ve Fausto Zonaro
gibi Tiirk ve Batili ressamlar, Yildizdaki
imparatorluk ¢ini fabrikasinin tretime
gegmesiyle, yetkin firgalarimi farkli bir
malzeme tizerinde kullanmislardir.

Sarayin begenisini kazanarak onayla-
nan resim konulari, saraylarin tavan ve
duvar bezemelerinde yinelenmislerdir.
Sonug olarak ortaya, 6zellikle Tiirk res-
samlar1 ag¢isindan, tuvalden tavan resmi-
ne, tavan resminden endiistri tiriiniine
uzanan genis bir yelpazede, sarayla bii-
tiinlesen bir anlayis ¢ergevesinde yiikse-
len bir grafik ¢ikmaktadir.
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27 Ayni kompozisyonun
Yildiz Vazosu'ndaki
bir uygulamasi.

28 imrahor Koskii,

H. 1306/M. 1888-1889,
Ziyaimzali, 72 x93 cm,
Env. No. 11/127.

29 Ayni konu ve
benzer kompozisyonun
II. Abdiilhamid
Doénemi’'nde Yildiz
Sale'deki Sari Salon'un
tavaninda yinelenisi.

30 Ayni kompozisyon.
Dolmabahge Sarayi Harem

Bolimii 212 nolu salonun
o . i S
tavaninin etegindeki (A *1‘ PO Al e

X

uygulamasi. I () (B (79 (3 i.-i lﬁi u:-i lr“’F‘ﬂ.ﬁw’-rp
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Bu ¢izgiye ulasmada Sultan Abdiilaziz’in saltanat yillari, gerek sarayin genel sanat
ortamindaki ivme verici ve destekleyici rolii gerekse saraydaki etkinliklerdeki yo-
gunluk ve cok yonliiliikle, en etkin donem olarak belirginlesmektedir.

Saray1 odak noktasi olarak alan bir agidan bakildiginda Sultan II. Abdiilhamid
Doénemi ve izleyen yillar ise, Tiirk ressaminin Batr'yla etkilesimini, vardigi yo-
rum ve sentezleri, birikimiyle giintimiize ulastiran 6nemli bir zaman dilimi olarak
degerlendirebilmektedir.

Bu yaz1 Milli Saraylar 1992'de yayilanmis makalenin yeniden basimidur.

Notlar
1 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Agilis ve Osmanl Hamdi, Istanbul 1971. Bu yapitta, bdyle bir degerlendir-
meye varilabilmesi i¢in 6nemli ve ayrintili bilgiler mevcuttur.

2 Sema Oner, Tanzimat Sonras: Osmanl Saray Cevresinde Resim Etkinligi, MSU Sos. Bil. Ens. Arkeoloji ve
Sanat Tarihi Anabilim Dali yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 1991, s. 96-104.

3 Bsb. Ars. Meclis-i Mahsus Iradeleri, no. 2666.
4 Sema Oner, age., s. 21.

5 Sema Oner, age., s. 13-21. Rifat Onsoy, Tanzimat Donemi Osmanli Sanayilesme Politikas:, Ankara 1988,
s. 59-94’te belirtilen uluslararas sergiler hakkinda ayrintili arastirma yapilmistir.

6 Ahmed Ali Bey, daha sonra Seker Ahmed Pasa olarak taninacaktir.

7 Sema Oner, age., . 71-96.

8 Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Istanbul 1989, s. 22-52.
9 Sema Oner, age., s. 114-115.

10 MSA, Evrak No: 1393 kayitli ve saraya tablo satin alinmasi hakkinda bilgi veren telgraflar, Goupil Sanat
Galerisinden 1875 ve 1876 tarihlerinde Dolmabahge Sarayrndaki Yaver Ahmed Ali adina gekilmistir.
Ayrmtili bilgi icin bkz. Sema Oner, “Gegmisten Giiniimiize Onemli Bir Birikim, Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu”, Milli Saraylar Dergisi, S. 1, 1987, s. 88.

11 Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamit, Istanbul 1960, s. 115.
12 Sema Oner, age., s. 122-132.

13 Sema Oner, age., s. 133-137; Sema Oner, age., s. 90.

14 MSA, Evrak I no: 1393.
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Ressam Van Mour’un Tablolar1
Uzerinden Osmanli Saray Yasami

Mutlu Erbay*

Hollandal: Elgi Cornelis Calcoen ile Ressam Jean-Baptiste Van Mour’un yolu, 17.
yiizyllda Osmanli sarayinda kesigsmisti. Bu kesisme ikisinin de yiiklendigi misyonun
tuvaldeki yansimasi ile Osmanli saray hayatini Batili ressamin goziinden bize sundu.

Osmanli Imparatorlugu’nun sanatsal ve kiiltiirel olarak i¢inde bulundugu sis-
tem ve siireci inceledigimizde, Avrupay: sanatsal ve kiiltiirel anlamda etkiledigini
goriiriiz. Ozellikle o yillarda saray, kendi kozmopolit yapisi icinde yurt digindaki
tilkeler ile bu iletisimi kurabilmistir. Saray yabancilara kapilarini agmis ve sanatsal
etkinliklerde 6ncii olmustur. Sinirli kesime hitap eden bu otoriter yapi, yalniz kendi
halkina gelisimleri aktarmada agir davranmis olabilir. Monarsiye dayali yonetim-
lerde sanat1 ve sanatciy1 destekleyen en biiyiik giiciin saray olmasi elbette dogald:.
Sarayin bu etkilesimdeki rolii basa gegen yoneticilerin tutumlarina gore degisebil-
mekteydi. Osmanli saray yasaminda donem donem padisahlar Avrupa kiiltiiriine
ilgi duymuglardir.

17. ylizyilda toplum yapisindaki degismeler ile birlikte Batr'nin bazi sanat akimla-
r1 ve sanat zevkleri Osmanli sanatina yon vermeye baslamistir. Osmanli Imparator-
lugu her devirde seyyahlar, gezginler, tiiccarlar, diplomatlar ve sanatcilar: etkilemis
onlar i¢in merak konusu olmugtur. Bu merak daha ¢ok Osmanli Imparatorlugu'nun
hitkmeden ve s6z sahibi devlet yapisindan kaynaklanmaktadir. O giiniin sartlarinda
gelinen, goriinen ve hatta yerlesilen merkez olmustur. Televizyon, fotograf gibi go-
rintiisel araglarin olmadig1 o donemlerde aktarimda yardimei olarak resim sanatina
yonelinmistir. O donemle ilgili tablolar, gezginlerin yazdig1 yazilar, sanatgilarin eser-
leri 6nemli belge niteligini tasimaktadir. Bu eserler bazen mimari ¢izimler, grafikler
ve yagliboya tablolarla 6liimsiizlestirilmistir. Ne yazik ki bunlardan pek ¢ogu giinii-
miize ulasamamuigtir.

Ulkeye gelen yabanci elciler, beraberinde ressamlar getirerek Osmanli ile il-
gili izlenimlerinin goriintiilenmesini saglamiglardir. Avrupa ile kiiltiirel iliskiler-
de kipirdanmalar gorildiigii 1700°1a yillarda da iilkemizde Hollanda (Flaman)
biiyiikelgigi misyonunu iistlenmis Cornelis Calcoen, Osmanli Imparatorlugu’nda
goreve baglamistir.

* Dog. Dr,, Bogazici Universitesi, Giizel Sanatlar Bolim Baskani.
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Mutlu Erbay

III. Ahmed Dénemi (1703-1730), Osmanli Rus Savas: ve Prut Seferi, Venedik ve
Avusturya seferleri, Iran seferlerinin oldugu ve yenigerilerin ayaklandig1, yonetim-
de sarsintilarin yasandig1 bir donemdir. Bu déonemde Hollandalilarla ticari iligkiler
gelistirilmistir. Bu donemde saray hayatini belgeleyen, biiyiikelgiyi sarayda goriin-
tilleyen, bir ressamin tablolar1 giiniimiize ulagabilmistir. Bu tablolar resimsel belge
niteliginde olup, Osmanl’nin kiiltiir hayatini anlatan tarihsel kayitlardir. Onceleri
Fransa el¢iligi daha sonra da Hollanda elgisi adina ¢alisgan Van Mour’un tablolari III.
Ahmed Donemi biiyiikelgi karsilama torenlerini konu almast ile 6nemlidir.

Flaman asilli Fransiz Ressam Jean Baptiste Van Mour, portreleri ve tarihsel ya-
pilar1 konu alan resimleriyle taninir. Bu ressamin kendi ge¢misi ile gordiigii egitim
hakkinda pek bir bilgi bulunmamakla birlikte olasilikla zamanin iinlii akademisi Lil-
le Akademide 6grenim gordigii sanilmaktadir.

Van Mour ilk kez 1698-1711 yillar1 arasinda Istanbulda Fransiz el¢iligi gorevi-
ni siirdiiren Elgi Ferriol tarafindan, 1699da Osmanl figiirlerini geleneksel giysileri
icinde ¢izmekle gorevlendirilmistir. Fotograf makinesinin olmadig1 bir ¢agda bu,
o llkeyi tanimanin en gerekli yontemlerinden biriydi. Cizdigi ylizden fazla port-
re, 1712de Fransada Recueeil de cent estampes representant differentes nations du
Levant'ta (Levantn ¢esitli {ilkeleri tanitan yiiz oyma baski derlemesi) yer almistir.
Fransada iki baski yapmus, Italya, Almanya ve Ispanyada albiim olarak kopyalar sa-
tilmis bu kitaba, kisaca “Ferriol Belgeleri” ad1 verilmistir. Bu yolla Van Mour ismi
¢ok tanimnmugtir. Biitiin bunlar Van Mour’un bir ¢ok yabanci diplomattan, 6ncelikle
Osmanli sarayina kabul edilip resim siparisleri almasina sebep olmustur.

Yiiksek ihtimalle Calcoen bu iinlii ressamin adini ve iiniinii 6grenmis, kendisi
ve Osmanli Hanedanlig: ile ilgili resimler yapmasini istemistir. Van Mour islerinin
¢oklugu sebebiyle baska ressamlarla calisip, yetistirilebilecegi biiyiik resimleri siparis
almaya baslamis ve bir resim atolyesi agmistir. Bu okulda ¢alisan ressamlarin ¢ogu
Rum ve Ermeni asilli ve 6ncelikle dis pazarlara resim yapan ressamlar olmustur. Van
Mour 1725’te ilk kez Fransiz krallig1 tarafindan “Kralin Levantdaki Siirekli Ressami”
unvanina layik gortlmistiir.

Van Mour’un resimleri artistik olmaktan ¢ok tarihsel ve kiiltiirel acidan 6nemli
olup, yapitlari 18. yiizyll Osmanl: tarihinin en ilging belgeleridir.

Hollanda ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki iliskilerin baslamasi kapitiilas-
yonlar ytiziinden ¢ok zorlu ve sikic1 bir sekilde olmustur. Osmanli topraklarindan
1612den itibaren yirmi sekiz y1l boyunca Hollandanin ilk resmi elgisi olarak Cor-
nelis Haga gorev yapmistir. Bu gérevi 1682-1725 yillar1 arasinda Jacobus Colyer siir-
diirmiistiir. 1726-1744 yillar1 arasinda da Amsterdaml asil bir ailenin ¢ocugu olan
Cornelis Calcoen Osmanlida gorev yapmis ve Hollandanin Istanbuldaki el¢iligi-
nin yeniden diizenlenmesi gorevini iistlenmistir. Kendisinden dnceki biiyiikel¢inin
bor¢larini kapatip, el¢ilige tekrar ciddi, saygin bir ¢ehre kazandirma ¢abalarina giris-
mistir. Bu ¢abalar1 arasinda o zamanin Osmanli hanedani ile de iliskilerini kuvvet-
lendirmesi de gerekmistir.

Cornelis Calcoen 14 Eyliil 1727 tarihinde Sultan III. Ahmed tarafindan, makama
kabul edilmesi ile gorevi baslamistir. Calcoen’le, Venedikli Ressam Jan Baptiste Van
Mour’un birlikte ¢alismast da bu yila rastlar. Biiytikel¢i, Van Mourdan Sultan III.
Ahmed huzurunda kendisini gosteren tablolar yapmasini ister. Bu tarihten sonra
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Cornelis Calcoen’in Topkap1 Sarayrnda vezir-i azamin verdigi yemekte ve sarayin
ikinci avlusunda diger biiyiik el¢ilerle birlikte gosteren tablolar1 Van Mour tarafin-
dan yapilarak, bu gorev yerine getirilmistir.

Cornelis Calcoen’in 1727de Sultan III. Ahmed tarafindan kabul edilisini belgele-
yen tablo (Resim 1), Osmanli hanedani tarafindan yabanci elgilerin kabul sahnesini
yansitmaktadir. Sultan III. Ahmed tarafindan kabul edilen el¢ilere, samur kiirkiin-
den seref kaftani giydirilerek huzura alinmasini belgeler nitelikte, Calcoen kendisine
giydirilen samur kiirkli kaftanla resimde goriilmektedir. Sultan'in misafirlerini ka-
bul ettigi Arz Odas: tek katly, etrafi mermer siitunlarla gevrili, asma gatili bir yapidir.
I¢ alani iki bolmeden olusur. Biiyitk bélme, kabul salonu ve tahttan olusur. Kiigiik
bolme, Sultan’in misafirleri i¢in ayrilmistir. Van Mour’un tablosunda Sultan’in taht:
goriilebilmektedir. Tahtinda oturan Sultan, ayaklarini iki basamakli bir ytiksek ta-
bureye dayamus, elleri dizlerinin Gstiinde cepheden resmedilmistir. Tahtin yaninda
dort geng prens ayakta durmaktadir. Ellerini kugsaklar: iistiinde 6nde kavusturmus
kisilerde bu kabul anin1 beklemektedir. Biiyiik ihtimalle Sultan el¢iyi arkas1 déniik
vaziyette, Sultana bir saygi belirtisi olarak hafif egilmis kisinin, Sultan’a el¢inin tak-
dimini yaptig1 diisiiniilebelir. El¢i mir-i alem tarafindan Sultan’a takdim edilir. Sul-
tanin solunda yer alan el¢inin de, her el¢inin kabul toreninde yaptig1 gibi, kendi
dilinde hazirladig1 sayg1 ve bagliliklarini bildiren mektubu Sultana okudugu resimde
goriintiilenmese de bilinmektedir. Hatta bu konusmadan sonra birinci sekreterden
giiven mektubu alindig1 ve bunun Sultan’n terciimanina verildigi, sadrazamda bu
mektubu sultanin saginda bulunan degerli bir sandigin i¢ine koydugu gene aktaril-
mis bilgidir.

1 J. B.Van Mour onuruna
vezir-i azam'in Divan'da
verdigi yemekte buykelgi
Cornelis Calcoen,

90x 121 cm, 17257

(Pera Miizesi, istanbul)
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2 J.B.Van Mour'un
¢izdigi Buyukelci Cornelis
Calcoen’un Sultan

Ill. Ahmed tarafindan
kabul edilmesi,
90x121cm, 17257

(Pera Miizesi, istanbul)

MIiLLI SARAYLAR

Mutlu Erbay

Van Mour’un resminde bu giiven mektubu goriilmektedir. Van Mour’un tablosunu
yaptig bir diger eser, el¢iyi yemek esnasinda gostermektedir (Resim 2). Vezir-i azam
tarafindan elgilere verilen yemekte arkadan, taburede otururken gosterilmistir. Yuvar-
lak glimiis tepsilerde kapakli késeler icindeki yemekler, masanin iistiine agik renk or-
titlerin tistiinde resmedilmistir. Yemek oncesi yemege katilanlarin ellerini yikamalar:
i¢in ibrikler ve taslarla gezdirilen el ytkama suyu geleneksel olarak éncelikle sadraza-
ma kapici bagindan baslanarak, sirasi ile Anadolu ve Rumeli kadilarina daha sonra da
misafirlere sunuldugu goériilmektedir. Calcoen, sadrazamin masasinda gosterilmistir.
Yanlarinda Bab-1 Alinin terciimanlar1 bulunmaktadir. El¢inin birinci sekreteri elin-
deki giiven mektubunu resmi bir subayin yanina koymus, yemek boyunca onunla
sohbet eder sekilde gosterilmistir. El¢inin beraberinde Divana kabul edilen diger Hol-
landalilar riitbelerine gore ¢esitli masalara dagilmiglardir. Ancak kadinin masasinda
Hristiyan misafirlerin yer almasi gelenekseldir. Yemekte en yiiksek riitbedeki kisilere
yemekle beraber limonata ve serbet ikram edilmektedir. (Geleneksel yemeklerin ya-
ninda, lokum, kahve, demirhindibag serbeti, Sakiz Adasr'ndan mastik gibi.) Bu tabloda
elinde asasi ile kapici bagina benzeyen figiir yer almaktadir. Genis, demir parmakl
pencerenin mekani aydinlattig1 yemek salonunda, tas zemin iizerinde iki biiyiik boy
hali tizerinde elgiler, sadrazamlar, hizmetkarlar ve Seyhiilislam goriilmektedir.

Van Mour bu tablolari, Osmanli Imparatorlugu'nun yabancilar1 agirlama toren-
lerinden 4deta enstanteneler yansitmas: ve Hollanda el¢iligi ile olan iligkileri bize
aktarmasi bakimindan 6nemlidir.

Cornelis Calcoen diger meslektaslar: gibi elgilik gorevi sirasinda aldig1 hediye-
leri ve seyahatlerinde topladig1 bir ¢cok 6nemli eser ile kendi koleksiyonunu olus-
turmustur. Calcoen’in gorevi bittiginde iilkesine donerken gotiirdiigti degerli resim
koleksiyonu arasinda da Osmanli sarayindan izler tagiyan bu tablolar1 da gétiirdigi
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bilinmektedir. Resim koleksiyonuna ayr1 bir énem veren Cornelis Calcoen ¢ocugu
olmadig1 i¢in resim koleksiyonunu yegeni Abraham’a birakmistir. 1817de Abra-
ham'mn oglu Nicholaasn 6liimiinden sonra resim koleksiyonu Amsterdam Ticaret
Odasina kalmistir. Oda’nin 1827'de kapanmasiyla Gravenhagedeki Zeldzaamheden
Kraliyet Meclisi resimleri korumaya almistir. 1875te resimler Hollanda Tarih ve
Sanat Miizesi tarafindan teslim alinirken, Calcoen’in mirasindan sadece kii¢iik bir
bolimiiniin bu resimlere dahil oldugu goriilmiistiir. 1883’te bu miize, Devlet mii-
zesi biinyesine alinmuistir. Resimlerin diger béliimii Leidendeki Etnografya Miizesi
tarafindan alinmigtir. 1902'de yirmi yedi tablo Calcoen'un bu koleksiyonu ile birles-
tirilmis olarak, Amsterdam Devlet Miizesi ve Rijks Museumda sergilenmistir. Bir ara
bazi eserleri Beyoglu Hollanda Konsoloslugu'nda korunarak sergilenmistir.

Van Mour’un elgileri, sultanlar1 ya da sadrazamlari ziyaretlerini, gérkemli gegit t6-
renlerini, Istanbul limaninin, Bogazicini siislenen raks eden ya da yikanin Tiirk kadin-
larini, sema yapan Mevlevi dervislerini konu alan resimleri vardir. Van Mour, Patrona
Halil Ayaklanmasrna da tanik olmus, bu konuda da resimsel betimlemeler yapmustir.

Ressam Jean-Baptista Van Mour konulu ¢aligmalar literatiirlerde yer almistir.
A. Dinaux’un 1844’te Earchwes Historiques et Litteraires du Nord de la France et du
Mieli de la belge adl1 kitabinda, 453 ve 456. sayfalar1 arasinda yer vermistir. E. Van
Ahrenbergh’'in 1844’te Bioraphie Nationale belge adl1 kitabinda 226 ve 227. sayfalar1
arasinda, PJ. Mouriette'nin 1858'de Abecedovuo adli kitabinda 388 ve 389. sayfalarin-
da yer almaktadir. Ayrica Hollandali Van Luttervelt, kitabinda Van Mour’a yer ver-
mis ayni zamanda M. E. Pape, Die Turquerie in der bildenden Kunst der 18 Jahrhun-
ders, Keulen 1989 adl1 kitabinda Van Mour hakkinda ¢ikan tiim yazilar: derlemistir.
18. yiizyilin belgesel resim tiiriiyle taninan ressamin mezari, Istanbulda Galatadaki
Cizvit Kilisesinde bulunmaktadir.

18. ylizyilin baslarinda ilging bir Osmanli tislup dénemi olan ve Bati ile iligkilerin
arttig1 Lale Devrinden dnce, yabanci ressamlar ¢ogunlukla Tiirkiye’ye bir merak ve
seriiven duygusu i¢inde gelmislerdir. Lale Devrinde ise yabanci elgiler beraberinde
ressamlar getirmislerdi. Bu ressamlar Tiirkiye izlenimlerini goriintiilenmesini sag-
larken elgilerin hayatlarinda 6nemli yer tutan mekénlar1 ve giiglerini anlatan yagli-
boya resimler ile onlarin gorsel kiiltiiriine katk: saglamislardir. Bu program fotograf
sanatinin icadina kadar oldukga etkili bir sekilde 18. yiizyil boyunca devam etmis ve
daha sonra bu belgeleme gelenegi popiilerligini kaybetmistir.
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Halife Abdiilmecid’in Tablo ve Fotograflar::
Imgenin Siyasi Iktidar Miicadelesindeki Yeri

Funda Berksoy*

Osmanli Déneminden giiniimiize kalan sanat eserlerinin bir¢ogunda, impara-
torlugun yaklasik bes yiiz yil siiren siyasi, kiiltiirel tarihini ve diisiinsel gelisimini
gormek miimkiindiir. Bunlar arasinda Sultan Abdiilaziz’in,' profesyonel diizeyde
resimle ilgilenen oglu Halife Abdiilmecid’in (Abdiilmecid Efendi, 1868-1944) siyasi
ve tarihi olaylara gonderme yapan tablolar1 ayr1 bir yere sahiptir. Sehzade, hem Os-
manli hanedani biinyesindeki gii¢ iligkileri hem de Osmanli ile Avrupa devletleri
arasindaki iktidar miicadeleleri icinde yer almis; gelismeler karsisinda tavrini belli
eden resimler yapmistir. Devlet yonetiminde, hi¢bir zaman merkezi bir konuma ge-
lemeyen Halife Abdiilmecid’in siyasi/tarihi tablolari, her ne kadar Osman Hamdi
Bey ve Halil Pasa gibi donemin usta ressamlarinin ¢alismalariyla ayni sanatsal sevi-
yede goriilmeseler de tarihi agidan biiyiik 6nem tagir.

Genel olarak II. Mesrutiyet'in ilanindan (1908) sonraya tarihlenen bu tablolar,
sehzadenin yagliboya tuval resmine verdigi destegi yansitmanin yaninda, siyasi ba-
kis agisin1 ve donemin olaylar: karsisindaki tutumunu imgeler yoluyla anlamamizi
saglar. $ehzade resim sanatinin yaninda fotografin giiciinden de yararlanmuig; ken-
disini tablolarin 6niinde gosteren fotograflar ¢ektirmistir. S6z konusu fotograflarin
kurgusu, tablolarin igerigini destekler niteliktedir. Bugiine kadar yapilan yayinlarda
Halife Abdiilmecid’in siyasi yorum igeren tarihi tablolari, (porte, manzara, giinliik
yasam sahneleri ve tarihi resimler gibi) farkli bashklar altinda degerlendirilmis; re-
simlerdeki ortak ozellikler izerinde durulmamistir. Ayrica tablolar, donemin tarih
anlayis ile iliskilendirilmemis; bunlar yorumlanirken ressamin ¢ektirdigi fotograflar
dikkate alinmamugtir.

Bu makalenin amaci, bahsi gegen yagliboya resimlerin, hangi olay ya da olgulara
dikkat ¢ekmek amaciyla yapildigini arastirmaktir. Bazi tablolarin yaratiminda, dé-
nemin resmi tarih anlayisi ve devletin toplumu kurgulamaya yonelik rasyonalitesi
etkili olmustur. Bu saptamay1 daha belirgin kilmak ve Abdiilmecid’in boylesi bir yak-
lasim1 benimsemesine katki yapan toplumsal, kiiltiirel atmosferi anlamak amaciyla
ilk boliimde sehzadenin yetisme kosullar1 ve donemin padisahlar: ile olan iligkisi
ozetlenecek; yonetimin ve aydinlarin tarih yaziciligina yiikledigi misyon hakkinda
bilgi verilecektir. Ikinci olarak, tarihi ve siyasi igerikli tablolar tanitilacak; bunlarin
iktidar miicadeleleri igerisinde oynadiklari rol arastirilacaktir. Son olarak da Abdiil-
mecid’in tablolarin 6niinde ¢ektirdigi fotograflardaki “mizansen” incelenecek; anlam
bakimindan tablolarla iliskilendirilecektir.

* Prof. Dr,, Mimar Sinan Universitesi, Sanat Tarihi Bolimii.
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Halife Abdiilmecid’in Yetisme Kosullari,
iktidar Teknigi Olarak Tarih Yaziciligi ve Tablolar

Osmanlrnin son veliahd: ve halifesi olan Abdiilmecid, babasi Sultan Abdiilaziz’i
sekiz yasinda (1876) kaybetmis; bu durum onun hayatinda 6nemli bir doniim nokta-
s1 olmustur. $ehzade, ayni tarihte yonetime gelen Sultan II. Abdiilhamid’in, istibdat
rejimi sirasinda Ortakdy Feriye (Fer’iyye) Sarayrnda ve Baglarbasrndaki koskiinde
bask: altinda tutulmus; siyasete katilmas: engellenmistir. Bu siiregte, sarayda Bati
kiiltiiriine agik ama Islam gelenegine bagli bir Osmanli aydini olarak yetismistir. Al-
manca, Fransizca, Arapga gibi dilleri 6grenmis; miizik ve edebiyata merakli olmus-
tur. Stanislaw Chlebowski, Fausto Zonaro ve Osman Hamdi Beyden resim dersi al-
mus; yurtici ve disinda agilan sergilere katilacak diizeyde ¢alismalar yapmistir. Onun
yasam1 boyunca ilgilendigi bir diger alan da tarihtir. Profesér Rodeh ve Mahmud
Sadik Bey gibi hocalar sayesinde bu konudaki bilgisini arttirmis; Osmanli hanedan
tarihi ve diinya tarihi hakkindaki kitaplar kiitiiphanesine katmuistir.>

Siyasi goriislerine gelince, sehzadenin donemin olaylarina dair diisiincelerini ilk
elden aktaran baslica kaynak, onun kaleme aldig1 ve Taha Toros arsivinde bulunan
hatiralardir. Fakat bu belgeler, heniiz yayimlanmadig1 i¢in gagdas gelismeler ile ilgili
tikirlerini, ancak Musavver Muhit, Resimli Kitap ya da Cem gibi yayinlarda basilan
beyanatlarindan, arkadaslarina gonderdigi mektuplardan, kendi yazdig: risalelerden
ve yagam1 hakkinda bilgi igeren kitaplardan 6grenmek miimkiindiir.’ S6z konusu
kaynaklara gore Abdiilmecid, kendisini 40 yasina kadar toplumdan tecrit eden Sul-
tan II. Abdiilhamide kars: muhalif bir konumda olmustur. II. Mesrutiyet'in ilanin-
dan sonra sarayda siirdiirdiigti kapali yasam sona ermis; Sultan V. Mehmed Resad,
onunla uyumlu bir iligki kurmaya 6zen gostermistir. Bu donemde sehzade, iktidar-
daki Ittihat ve Terakki Partisinin yonetime yonelik degisiklik taleplerine olumlu
yaklagmustir.

Diger yandan parti iiyelerinin bu degisiklikleri gerceklestirebilmek tizere uygu-
ladiklar1 siddete dayali ydntemleri (6rnegin 1913 Bab-1 Ali baskin1) onaylamamugtr.
1916da kardesi Yusuf Izzettin Efendi’nin intiharindan sonra bu parti, onu (VI. Meh-
med Vahideddin'in oniine gegirerek) veliahd ilan etmek istese de kendisi, gelenegi
bozmamak adina bunu kabul etmemistir. 1918 senesinde padisah olan kuzeni Va-
hideddin ile Osmanli Hanedanrnin i¢cindeki Mecidiler-Aziziler ¢ekismesi* daha da
belirginlesmis; aralarinda hem siyasi hem de kisisel anlasmazliklar olmustur. Oglu
Omer Faruk ile padisahin kiz1 Sabiha Sultan’in evlenmesi de bu durumu degistir-
memistir. Sehzade 1919da Sadrazam Damat Ferit Pasanin politikalarini elestiren
iki mektubu, Vahideddine gondermis; fakat hi¢bir karsilik alamamaistir.> S6z konusu
olay, onun saray politikasi tizerinde etkili olma girisimlerinin neticesiz kaldigini gos-
teren bir ornektir. Sonug olarak, i¢inde bulundugu sartlardan dolay: siyasi alanda,
istedigi ol¢iide niifuzlu bir konuma gelememistir.

Bu noktada, Halife Abdiilmecid, diistincelerini ifade etmek i¢in resim sanatinin
olanaklarindan yararlanmis ve birgok tablosunda tarihi olaylara, kisiliklere yer ver-
mistir. Resimleri olasilikla hem siyasi diistincelerini aktarma hem de belli bir tarihsel
soylemi ifade etme yoniinde kullanmistir. Ayn1 dénemde devletin tarih yaziciligini
bir yonetim araci olarak devreye sokmasi da onu etkilemis olmalidir; ¢iinkii devlet
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stratejilerine benzer sekilde tablolarinda tarihi olaylar1 kurguladigy; izleyicinin bakis
agisin1 bu tarihi kurgu ve siyasi goriisler tizerinden sekillendirmeye ¢alistig1 goriiliir.
Dolayisiyla, sehzadenin resimlerini degerlendirmeden once genel olarak iktidarlar
ile tarih arasindaki iliskiye ve Osmanlrda resmi tarih yaziminin, devlet yonetimi
icindeki yerine kisaca deginmekte fayda vardir.

Fransiz diistiniir Michel Foucaultnun da belirttigi gibi, tarihin geleneksel islevi,
antik cagdan 17. yiizyila ve hatta daha ileriki tarihlere kadar iktidarin hukukunu
dile getirmek ve onu yiiceltmek olmustur.® Devlet ile uyum i¢inde ¢alisan tarihgi,
bir yandan hiikiimdarlarin zaferlerinin tarihini anlatarak insanlari, iktidarin siirek-
liligine inandirmis; bir yandan da onlari iktidarin kahramanliklari ile bitytilemistir.
Dolayisiyla tarih, bir iktidar yaraticisi ve yogunlastiricisi olarak islev gérmiistiir. Ta-
rih yaziminda 6nemli olan, gegmisin olay ya da insanlarinin biytikliigiiniin, yasa-
nan zamanin degerlerini desteklemesini saglamaktir. Gegmiste ve ¢agdas zamanda
hitkiimdarin yaptig1 her sey anlatilmaya deger bulunmus; vakanivislerin tarihi sii-
rekli kaydetmesi, hem bellek olusturmaya hem de hiikiimdarligin gii¢clendirilmesine
hizmet etmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda tarih yaziminin, modern kapitalist toplumlara ben-
zer sekilde, bireyleri 6znel anlamda kurgulama ve iktidar1 pekistirme yolunda kul-
lanilmasi, 19. ylizyila rastlar. Tanzimat (1839) ve Islahat (1856) fermanlarinin ilani
ile birlikte, Osmanlrda modern biirokratik devletin olusumu hiz kazanmus, tiim bi-
reylere esit haklarin taninmasi ve tebaadan vatandaglik statiisiine gecilmesi s6z ko-
nusu olmustur. Bu siiregte, yeni devlet kurumlar: olusturulurken, toplumsala niifuz
etmek, bireylerin 6znelligini bi¢imlendirmek ve ayni1 zamanda topluma bir biitiin
olarak yon vermek 6nem kazanmigtir. Tiim bu gelismelere paralel olarak tarih yazi-
my, sarayin hususi ilgi alan1 olmaktan ¢ikmis;” ayn1 zamanda devletin bireyleri, belli
bir tarih anlatis1 ¢ercevesinde, (birer 6zne olarak) kurgulamasina hizmet eden bir
iktidar teknigi haline gelmistir.® Sultan Abdiilaziz'in doneminden itibaren tarih ders-
leri, okullarin egitim programina alinmis (1869); tarih kitaplarinin basimina 6nem
verilmis; Divan-1 Himéytn'a bagh resmi tarihgilik (vakaniivislik) kurumsallagmis ve
Tarih-i Osmani Enciimeni kurulmustur (1909). Tarih kitaplarinin konusunu, agir-
likli olarak Osmanli hanedan tarihi olusturmus; genel tarih, popiiler tarih ve ders
kitab1 mahiyetinde eserler hazirlanmistir.’

Osmanlr'nin son déoneminde, tarih yazimi sadece devlet stratejilerinin bir pargasi
olmakla kalmamis; ayn1 zamanda “yeni bir toplum ve insan idealini” ortaya koyan
Osmanlicilik, Islameilik, Tiirkgiiliik gibi diisiince akimlarinin da yararlandi bir si-
yasi-toplumsal eylem araci olmustur. S6z konusu ideolojileri benimseyen yonetici
ve aydinlar, savunduklar: toplum modeline mesruiyet kazandirmak amaciyla tarihe
yonelmis; ge¢misi amaca uygun olarak yeniden insa etmeye ¢alismiglardir. Bu yeni-
den ingsanin mimarlarindan birisi de Osmanlicilik ideolojisini benimseyen Namik
Kemaldir (1840-1888). Yazar tarihi, Islam ve Osmanl birligini saglayacak tek va-
sita olarak gormiistiir. Ona gore imparatorlugun kurtulusu, koklii bir tarih egitimi
ve tarih bilincinin uyanmasina baghdir. Cagdas (yeni) insana, ge¢misten modeller
olusturmak istemis; tarihten ders almanin yarari iizerinde durmustur. Onun Vatan
Yahut Silistre (1872) ile Cezmi (1880) isimli ¢aligmalari, sirastyla Osmanlida yazilan
ilk tarihi tiyatro oyunu ve roman olma 6zelligini tagir.'°
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Ozetle bu yillarda sarayn, yoneticilerin ve aydinlarin, tarih bilimine siyasi go-
rev yiiklemesiyle beraber onu aktaran araglar ¢ogalmus; tarihi icerikli edebi eserlerin
yaninda fotograf ve resim ¢alismalar1" yapilmistir. Bu anlamda, Sehzade Abdiilme-
cid’in hazirladig tarihi tablolar ile bunlarin 6niinde ¢ektirdigi fotograflar 6nemlidir.
Oncelikle, resim calismalarindan soz etmek gerekirse bunlarin, Osmanli resminde,
siyasete iligkin kisisel yorum igeren ilk ¢aligmalar arasinda yer aldig1 ve bu bakimdan
ayr1 bir deger tasidig1 sdylenebilir.

Abdiilmecid, siyasi ve tarihi olaylara gonderme yapan tablolarindan bir kismini,
Pierre Loti ve Tevfik Fikret gibi dostluk kurdugu edebiyatgilara hediye etmis; bir
kismini ise Paris Salonu (1914), Viyana Sergisi (1918) ve Galatasaray Sergisi gibi et-
kinliklerde gosterime sunmustur. S6z konusu tablolar, sehzadenin farkli meselelere
iliskin goriislerini yansitmalar: bakimindan yedi gruba ayrilabilir. Resimlerin ko-
nusu soyledir: Reformcu padisahlar; padisahlarin baskici pratiklerinin beraberinde
getirdigi sansiir ve muhalif sairler; kotii yonetim ve saray dis1 etkiler sonucu tahttan
indirilen padisahlar; gen¢ nesil hanedan mensuplarina devlet yonetimi konusunda
nasihat; babas1 Sultan Abdiilaziz’in 6liimi; I. Diinya Savas: sirasinda Almanya ile
iliskiler; Halife Abdiilmecid’in aile reisi olarak siyasi konumu. Ressam baz1 tablolara,
kompozisyonun igerigini belirginlestiren yazilar eklemistir.

[k gruptaki tablolara 6rnek olarak, Atli II. Mahmud Portresi (yakl. 1895-1911),
Atly Abdiilaziz Portresi (yakl. 1895-1911); ikinci gruba Sis (1910), IV. Murad ve Sair
Nef’i (1927), tigiincii gruba II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi (Hal1, 1912-1917),
II1. Ahmed ve Nevsehirli Ibrahim Pagsa (1913 sonrasi); dérdiincii gruba Tarih Dersi/
Nasihat (1912), Sultan II1. Selim ve Sehzade Mahmud (1912-1914); besinci gruba Sa-
rayburnunda Giin Is1g1 (1912), Cerkez Hasan'in Portresi (1912) ve Tespihli Natiirmort
(1931); altinc1 gruba Haremde Beethoven (1915), Haremde Goethe (1917); yedinci
gruba da 1926 ve yakl. 1943 tarihli iki Otoportresi gosterilebilir. Sonraki iki bolim,
bahsi gegen ¢aligmalarin incelenmesine ayrilmistir.

Reformcu Padisahlar, Muhalif Sairler, Tahttan Indirilen Sultanlar ve
Geng Nesle Nasihat Konulu Tablolar

Abdiilmecid Efendinin siyasi igerikli tablolarina bakildiginda, ilk doért resim gru-
bunda yer alan ikiser tablonun, farkli zamanlarda gecen; benzer konulu ¢aligmalar ol-
dugu dikkati geker. Birinci sirada yer alan ve ressamin dedesi II. Mahmud ile babasi
Abdiilaziz’i at iizerinde gosteren, yaklasik ayni boyuttaki anitsal portrelerin, birlikte
sergilenmek iizere tasarlanmis olmas1 muhtemeldir. Her iki tabloyu, at6lyede yan yana
gosteren iki fotograf, bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Bunlardan birisinde ressam,
bir merdivenin iistiinde Atli Abdiilaziz Portresini ¢alisirken gosterilmis;'? digerinde ise
tablolarin 6niinde poz vermistir. (Resim 1) Portreler, boyut ve icerik bakimindan, Ab-
diilmecid’in yaptig1 biist portre tarzindaki padisah portrelerinden (6rnegin Fatih Sultan
Mehmed, Yavuz Sultan Selim vs.) ayrilmaktadir.”” Ufak boyutlu bu portreler, padisah-
larin imgesini vermekten; onlarin hanedan tarihi igindeki 6nemini vurgulamaktan 6te
siyasi bir mesaj tagimazlar. Ote yandan, Sultan II. Mahmud ile Abdiilaziz portrelerinin,
hem anitsal boyutlar1 hem de tasarimlariyla, daha farkli bir igerige sahip oldugu séyle-
nebilir. Bu konuya ge¢gmeden 6nce athi portreler hakkinda kisaca bilgi vermek gerekir.
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Sehzade Abdiilmecid bahsi gegen tablolarini yaparken sarayin emrinde ¢aligan
Avrupali ressamlarin eserlerinden yararlanmistir. Bugiin yeri belli olmayan Atl: II.
Mahmud Portresinde (1911 ya da oncesi), Hippolyte Bertauxnun Topkap: Sara-
y1 Miizesinde bulunan resmini (1893, 142 x 106 cm, TSM, 17/61) model almistir.
Dedesi Sultan II. Mahmud’u, kiyafet reformundan ve yeni ordunun kurulusundan
onceki donemde, askerlere dnderlik ederken betimlemistir."* Babasini gosteren Atls
Abdiilaziz Portresi (yakl. 1895-1911) ise S. Chlebowskinin II. Diinya Savas1 sirasinda
kaybolan bir resmine ¢ok benzemektedir.”” (Resim 2) Bununla birlikte sehzade,
Chlebowskinin resmini birebir kopyalamamais; drnegin digerinde oldugu gibi ba-
basini geng yasta betimlemek yerine yasl bir adam olarak tasvir etmistir. Caligma,
1911de Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinde basilmis ve boyut olarak 360 x 260
cm Ol¢iisti verilmistir.'

Tablolar1 birlikte gosteren fotograftan anlagildig: tizere resimlerin 6lgiisii nere-
deyse ayni, yani yaklagik 360 x 260 cmdir. Bu da ressamin birinci tablosunu, model
aldig1 Bertaux’nun 142 x 106 cm boyutlu resminden daha biiyiik ¢alistigini gosterir.
(Bkz. Resim 1) At II. Mahmud tablosunda figiirlerin, kiyafet reformundan (1826)
ve ordunun doniisiimiinden Onceki siire¢ icinde, hareketli pozlarda resmedilmesi
ile Osmanli Devleti’nin bir devinim/déniisiim i¢cinde oldugu diisiincesine gonderme
yapmak istedigi iddia edilebilir. Atli Abdiilaziz tablosunda ise bundan farkl: olarak,
duragan bir atmosfer vardir. Resmi {iniforma tasiyan padisah, sakin bir pozda gos-
terilmistir. S6z konusu karsithikla izleyicide, olasilikla bir nesil i¢inde Osmanlida,
daha istikrarl1 ve rasyonalize olmus bir devlet yapisinin kuruldugu fikri uyandiril-
mak istenmigstir. Sonugta, Sehzade Abdiilmecid’in tablolarinda, dedesi ile babasinin,
reform siirecine yaptig1 katkinin altini ¢izmek istedigi sdylenebilir.

1 Fotograf,

II. Abdiilmecid Atélyesinde,
Ath Sultan Il. Mahmud ve
Abdiilaziz Tablolari ile,
19.5x25.5cm,

Milli Saraylar

Fotograf Koleksiyonu,
Env. No. 64/2190-10.
(Fotograftaki tablolarin
yeri saptanamamistir).
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2 S. Chlebowski,
Atli Abdlilaziz Portresi,
(yeri bilinmiyor,

Mieczyslaw Treter'den).
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Ikinci sirada padisahlarin baskici pratiklerine
maruz kalan mubhalif sairleri konu alan resimler
vardir. Bunlar: Sis (1910-1911) ile IV. Murad ve
Sair Nef’i (1927) isimli ¢alismalardir. Sis tablosu,
Sair Tevfik Fikret'in ayn1 adl siirinden (1902) yola
¢ikilarak yapilmis ve “Azizim Tevfik Fikret Beye”
seklinde imzalanmuigtir. (Resim 3) Tablo, sairin bir
dénem polis gozetiminde yasadig1 ve sonradan
miizeye gevrilen Asiyandaki evine konmustur. II.
Abdiilhamid’in kurdugu baski rejimini elestiren
ve bu nedenle 1908 senesinde Tanin gazetesinde
yayimlanabilen siirde, Sultan II. Abdiilhamid ve
istibdadi, baskent Istanbul'u saran sis imgesi ile
sembollestirilmistir. Su musralar, Tevfik Fikret'in
diistincelerini agik eder niteliktedir: “Sarmis ufuk-
larini senin gene inat¢1 bir duman/ Bir ak karanlik
ki, gittikce artan (...) Ama sana layik bu derin, ka-
ranhk ortii/ Layik bu ortiinme sana, ey zuliimler
miilkii! (...) Dogunun eski, gekici kraligesi (...) Mar-
mara’min mavi kucagi iginde / Olmiis gibi uyuyan ey
canli kitle (...)”” Bu par¢adan da anlagilacag: iizere
sair eserini, derin bir iimitsizlik i¢inde ele almistir.

Sehzade Abdiilmecid, Sis siirinin basimindan iki sene sonra bunun, resimsel bir
yorumunu yaratmistir. Onun boyle bir tablo yapmasi, kendisi gibi baski goren, san-
stire ugrayan dostu Tevfik Fikret'in goriislerini destekledigini gosterir. Tablonun 6n
tarafinda, sis i¢inde yolunu kaybetmis bir kayik dolusu insan vardir. Bunlardan bir
tanesi ayaga kalmis; uzaga dogru bakmaktadir. Geri planda ise belli belirsiz Sultan
I. Ahmed Camisi ve Galata Kopriisii segilir. 17. yiizyilda yapilan cami ve kiilliyesi,
Tanzimat Dénemi'nde Bab-1 Alide yogunlasan nezaretlerin, Sultanahmet Meyda-
nrnin gevresine tagmasiyla birlikte, devletin idari merkezine dahil olmustur. Do-
layistyla Sultan I. Ahmed Camisinin, padisahin tahtina ve devlet yapilanmasina
bir gonderme olarak resmedilmis olmasi muhtemeldir. Koprii imgesi ise impara-
torlugun, krizlerle dolu bir gegis donemi i¢inde olduguna géonderme yapmak icin
kullanilmis olabilir. Ozetle, siirde ve tabloda, acimasiz, despot yonetim sayesinde
tilkenin igine diistiigii zor durum, Istanbul’u saran sis imgesiyle etkili bir sekilde
ifade edilmistir. Bu manada sis, hem sairin kisisel olarak bask: karsisinda hisset-
tiklerinin hem de iilkenin i¢inde bulundugu sikintili durumun bir alegorisi olarak
degerlendirilebilir.

Sehzade, donemin sultani ile muhalif sairini “kars1 karsiya getiren” baska bir tab-
lo daha (IV. Murad ve Nef’) hazirlamistir. 1927de yapilan ve 6zel bir koleksiyon-
da bulunan bu tabloda, Sultan IV. Murad ile divan sairi Nef’i, Topkap: Sarayrndaki
avlunun 6ntinde yan yana konusur vaziyette gosterilmistir.'”® Calismada padisahin,
sairden daha uzun ve iri bir viicuda sahip oldugu goriiliir. IV. Murad bir eli havada
konusurken betimlenmis; sair ise basini yukar: kaldirmis ona dogru bakar pozda
resmedilmistir. Figiirler, tam boy belli bir mesafeden ele alinmus; geriye saray yapisi
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ve Sarayburnu manzarasi yerlestirilmistir. Uzerinde
kaftan ve sarik tasiyan Sair Nef’i (1582-1636), yasadig1
donemin siyasi diizenini hicveden siyasi siirleriyle ta-
ninmigstir. Yergileri Sihdm-1 Kaza (Kaza Oklar) isimli
bir kitapta toplanmaistir. 1635’te Vezir Bayram Paga hak-
kinda yazdig: hicviye yiiziinden, IV. Murad’in emriyle
idam edilmistir."” Dolayistyla, bu ¢alisma ile Sis tablosu
arasinda igerik bakimindan paralellik oldugu soylene-
bilir. Tablolara konu olan sairler, dénemin sultanlari ile
fikir ayriig1 yasamis; yoneticilerin acimasiz tavri, sa-
irlerin 6zgiirliiklerini kisitlamig; hatta hayatlarina mal
olmustur. Resimler arasindaki bu ortak yan, Abdiilme-
cid’in, tarih i¢inde birbirine kosut baz: olaylar1 gozler
oniine sermeyi ve sarayin sanatgilar iizerindeki baskici
pratiklerini elestirmeyi amagladigini diisiindiirir.

Ugiincii sirada bulunan ve saray dis1 etkiler sonu-
cu tahttan indirilen padisahlar1 konu alan tablolardan
ilki, 27 Nisan 1909da gergeklesen 6nemli bir olay1
yansitir. Bahsi gecen olay, 13 Nisan 1909'da Istanbul'da
gerceklesen [ve tarihte Rumi takvimine gore 31 Mart
(1325) Vakasi diye gegen] ayaklanmanin akabinde ya-
sanmustir. Yonetimdeki Ittihat ve Terakki Partisi, II.
Abdiilhamid’in bu ayaklanmayla baglantili oldugunu iddia etmis; onu tahttan in-
dirmek i¢in harekete ge¢mistir. Boylece, Meclis-i Umumi Milli ad1 altinda toplanan
Ayan ve Mebusan Meclislerinin aldig1 ortak karar uyarinca padisah tahttan indi-
rilmistir. Sehzade Abdiilmecid, II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi (Hal’i, 1912-17)
tablosunda, Yildiz Sarayi, Kiigiik Mabeyn Dairesine gelen bes kisilik heyetin, karar1
padisaha teblig ettigi an1 betimlemistir.* (Resim 4)

Calisma, fotograftan yararlanilarak yapilmig; heyette bulunan kisilerin modellik et-
mesi saglanmistir. Halife Abdiilmecid’in béyle bir an, bityiik bir tablo ile (242 x 180 cm)
olimsiiz kilmak istemesi, olduk¢a anlamlidir. Bu durum, onun II. Abdiilhamid’in,
tahttan indirilmesini, olumlu karsiladig1 izlenimini yaratir. Ressamin, 1920’1i yillar-
da kaleme aldig1 ve Osmanli padisahlar1 hakkindaki goriislerini aktardigi, otuz bes
sayfadan olusan yayimlanmamuis bir risale, bu izlenimi dogrular. Bu risaleden bir
gazete i¢in hazirlanan 6zet vasitasiyla, icerik hakkinda bilgi edinilebilir.' Buna gore
sehzade, II. Abdiilhamid ve kardesleriyle ilgili olarak su degerlendirmeyi yapmuistir:
“Bunlarin hepsi (V. Murad, 11. Abdiilhamid, Sultan V. Mehmed Resad, Sultan V1. Meh-
med Vahideddin'i kastediyor) art arda tahta gecerek Avusturya sinirindan Basra Kor-
fezine uzanan koskoca bir devletin ¢okiisiiniin sebebi oldular. Ben, bu dort hiikiimdari,
tarihin verecegi en siddetli hiikme birakmakla yetiniyorum.” Dolayisiyla tablosunda,
kotii yonetime yol agtigini iddia ettigi padisahin akibeti tizerinden, bu tip bir yone-
time olan durusunu ve goriisiinii iletmek istedigi sdylenebilir.

Abdiilmecid bu anlamda, benzer mesaj igeren bir diger ¢alisma daha yapmuistir.
Bahsi gegen caligma II. Abdiilhamide benzer sekilde saray dis1 etkiler sonucu (halk
isyani) tahttan indirilen ITI. Ahmed ile sadrazamini konu alir. Resat Ekrem Kogu'nun

3 II. Abdilmecid,

Sis, 1910-1911,

tuval Uzerine yagliboya,
144 x 101 cm, istanbul
Asiyan Muzesi, TF/74.
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4 Halife Abdulmecid,

Il. Abdiilhamid'in

Tahttan indirilisi (Hal'i),
1912-1917, tuval lizerine
yagliboya, 242 x 180 cm,
istanbul, Milli Saraylar
Resim Miizesi, 11/1270.
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aktardigi tizere ressam, tablosunu Ahmet Refik Altinay’in Ldle Devri isimli ¢alisma-
sin1 okuduktan sonra hazirlamistir.” Bityiik boyutlu oldugu belirtilen tabloda, III.
Ahmed’le Nevsehirli Ibrahim Paga’y1 ve cevresini, Topkapi Sarayrnin dekoru iginde
betimlemistir. Resmin bir kenarina da Altinay’in eserinden kisa bir alint1 eklemistir.
Lale Devrinin, 1913’te Ikdam gazetesinde tefrika edildigi; 1915’te de kitap olarak ba-
sildig1 diisiiniiliirse, s6z konusu tablonun, yaklasik bu tarihlerde hazirlanmis olmasi

kuvvetle muhtemeldir.®

Sehzadenin, kitaptan esinlenmesi, hem tarih ¢alismalarina gosterdigi ilgiyi yan-
sitir hem de tablonun konusunu belirlerken, arka planindaki tarihsel siireci (yani
III. Ahmed Déneminde yasanan siyasi gelismeleri) goz oniine aldigin1 diistindiirir.
Resmin yeri saptanamadig1 igin Lale Devrinden tabloya hangi satirlar1 kaydettigi
bilinmemektedir; fakat III. Ahmed’in tahttan indirildikten sonra, halefi Sultan Mah-
mud’a gonderdigi manzumeden etkilenmis olmas1 muhtemeldir. Lale Devri kitabin-
da basili olan manzume soyle baslar: “Hayr-1 endis ey viiciid-1 kerim / Kimseye etme
kendini teslim / Hacet ashabina adalet kil / Fukara haline ridyet kil / Kimsenin inkisa-
rint alma / Benim ettiklerime hem kalma.”* Bu dizelerden de anlagilacag tizere III.
Ahmed, hata yaptigini diisiinmiis ve halefine, bunlar1 tekrarlamamasi igin 6giitler
vermistir. Abdiilmecid Efendinin padisahlar hakkinda yazdig: risalede, III. Ahmed
ile ilgili gortsleri de yer almaktadir. Padisah igin: “Devletin en hassas zamanlarin,
Lale Devrine gevirerek biitiin milleti zevk ve sefahatle mest etti, giinlerini, Sadabad
safalari ile gegirdi. (...) Sefahat kendisini tamamen ele gegirmisti. Cikan bir isyan neti-
cesinde saltanati1 I. Mahmud’a terk edip basarisiz sekilde bir koseye cekilmeye mecbur
oldu.” diye yazmistir.”®
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Bu bilgilerin 15181nda, Sultan II. Abdiilhamid ve III. Ahmed’i konu alan tablolar
birlikte diisiiniildiigiinde, sehzadenin, ¢agdas siyasi gelismelere iliskin elestirileni
etkili kilmak (desteklemek) icin ge¢miste yasanan bazi olaylarla baglanti kurdugu
soylenebilir. Her ne kadar iki padisahin saltanati arasinda, yaklasik iki asir olsa da bu
padisahlar, Abdiilmecid Efendi’ye gore iilkeyi iyi yonetememis; saray disi etkiler so-
nucu taht1 terk etmek zorunda kalmistir. Ozetle, ressam bu ¢aligmalarinda olasilikla,
tilkeyi kotii yonettigini diisiindiigli padisahlar: giindeme getirerek; tarihi tecriibeler-
den yararlanmanin gerekliligi izerinde durmustur.

Farkli zamanlarda gegen; benzer konulu iki resmi daha vardir. Bunlar: dérdiincii
sirada yer alan Tarih Dersi / Nasihat (1912) ve Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud
(1912-14) isimli tablolardir. S6z konusu ¢alismalarda, haneden iiyelerinden, geng
nesle aktarilan bilgilere 6nem atfedilmis ve faydali olduklar: diigiincesi iizerinde du-
rulmustur. Bununla birlikte, Tarih Dersi / Nasihat isimli tablo, ayn1 zamanda Os-
manli ve Avrupa kamuoyuna yonelik siyasi mesajlar i¢eren bir ¢alismadir. (Resim 5)
Kompozisyon bakimindan, Fausto Zonaronun, (Sultan Abdiilhamide hediye ettigi)
Aksam Resim Dersleri (Lezione della sera, yakl. 1902) isimli resmine benzemekte-
dir.*® Zonaronun tablosunda, masa basinda bir anne, ¢ocuguna ders verirken betim-
lenmistir. Tarih Dersinde ise Halife Abdiilmecid kendisini, oglu Omer Faruk ve bir
kiz gocugu ile birlikte masada, harita basinda resmetmistir. Sehzade, resmin solunda
tist tiste duran kitaplarin yaninda, sag elini sakagina koymus ve yiiziinii kapatmis va-
ziyette ogluna dogru bakmaktadir. Ortada oturan Omer Faruk, haritada, parmagiyla
Balkanlar bolgesine isaret etmektedir. Basinin hemen iizerinde, bir hat levhas: asili-
dir. Bu levhada: Hadis-i Seriften “Seyyid’'ul kavmi, hadimuhum” (Kavmin efendisi,
onlara hizmet edendir) yazilidur.

Calismanin tarihinden ve masadaki haritadan anlasilacag: tizere ressam bura-
da, Osmanli Devletinin, 1912de ¢ikan (1914% kadar siiren) Balkan Savaslar’nda

5 Halife Abdilmecid,
Tarih Dersi/Nasihat, 1912,
tuval Uzerine yagliboya,
164 x 120 cm,

Topkapi Saray1 Miizesi,
17/568. (Gegici olarak
istanbul, Milli Saraylar
Resim Mzesi'nde
sergilenmektedir).
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6 Halife Abdiilmecid,
Sultan Ill. Selim ve Sehzade
Mahmud, 1912-1914,
tuval tzerine yaghboya,
115x 166 cm,

Ozel Koleksiyon,
(Hanedandan Bir Ressam
Abdulmecid Efendi,
istanbul 2004).
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yasadig1 yenilgi ve toprak kaybi karsisinda diistin-
celerini yansitmustir. Tarih Dersi/Nasihat hakkin-
da bugiine kadar yapilan yorumlarda, duvardaki
hat levhasinin igerigi dikkate alinmamustir. Oysa
bu yazi, dekoratif bir 6ge olmaktan 6te, olasilikla
resmin igerigine katki yapan 6nemli bir unsur-
dur. Buna gore ressamin, peygamberin soziin-
den hareketle, gergek yoneticilerin halka hizmet
eden, halkin ¢ikarlarini koruyan kisiler oldugu-
nu; bunun aksini yapanlarin ise yonetici (kavmin
efendisi) olmay1 hak etmedikleri mesajin1 verdigi
soylenebilir. Dolayisiyla, sehzadenin tabloya yer-
lestirdigi bu yaziyla, Balkan Savasrnin basladig1
sene yonetimde bulunan {ttihat ve Terakki Partisi
ile Sultan V. Mehmed’in (Resad) uyguladig: poli-
tikalar1 elestirdigi; yasanan toprak kaybindan on-
lar1 sorumlu tuttugu sdylenebilir.?’

Tarih Dersi/Nasihat tablosu, Pierre Lotinin
yardimlarryla 1914 Paris Salonunda, La Legon
d’Histoire (Tarih Dersi) adiyla gosterime sunul-
mustur.®® Sergi sirasinda tablonun gergevesine
“Lecon d’histoire Y. A. ]. Le Prince Abdulmedjid
Constantinople Turqie” ve “Unut felaket-i sahsiye-
nin miisebbibini; fakat hakareti affetme valide-i va-
tana” (Sahsi kinleriniz unutunuz ama vataniniza
yapilanlari asla) yazilarinin bulundugu iki etiket
eklenmistir. Bu durum ressamin, Osmanli kamuoyunun yaninda uluslararas: ka-
muoyuna da seslenmek ve elestirilerini iletmek istedigini gosterir. Boylece, Balkan
Savagi sirasinda hem yenilgiye engel olamayan Osmanli iktidarini hem de Osmanl
Devletine destek vermeyen Fransa gibi Avrupa iilkelerini, sozel ve gorsel anlam-
da elestirmis; yasananlarin, toplumsal hafizaya kaydedildigi diisiincesini iletmistir.
Tablo, 1914 Paris sergisinin yani sira, yerli ve yabanci gazete ile dergilerde yer alan
fotograflar sayesinde kamuoyuna tanitilmis; icerdigi mesaj aktarilmistir.?

Ressamin Tarih Dersi ile ayn1 sene hazirlamaya basladigy; fakat yarim biraktigi
Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud tablosunda da buna benzer bir konu islenmis-
tir. (Resim 6) Bu resimde, yasl bir hanedan mensubunun (III. Selim), ¢ocuk yastaki
bir sehzadeye ders verdigi goriiliir. Resimde, Topkap1 Saray1 mekén olarak se¢ilmis;
yaklasik sekiz yasindaki II. Mahmud ile III. Selim yerde oturur vaziyette betimlen-
mistir. Profilden verilen sehzade, karsisinda ona hitap eden amcasinin oglu III. Se-
lim'i dinlemektedir.*® Yenilik¢i padisah, kendisi gibi ileride Osmanlida modern dev-
letin olusumunda 6nemli rol oynayacak olan sehzadeye, olasilikla devlet yonetimi
konusunda bilgi vermekte; nasihatlerde bulunmaktadir.

Sonugta, Abdiilmecid’in, her iki ¢aligmas: arasinda anlam birligi vardir. Buna
gore, hanedan mensuplarinin, birbirlerine aktardigi deneyimin ve tarih bilgisinin
onemi tizerinde durulmustur.’
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Sultan Abdiilaziz’in Oliimii, Almanya-Osmanl iligkileri ve
Halife Abdiilmecid’in Hanedan I¢indeki Konumu ile ilgili Tablolar

Besinci sirada, Sehzade Abdilmecid’in, babasi Sultan Abdiilaziz’in 6liimii karsi-
sinda disiincelerini yansitan tablolar vardir. Bunlar1 gerektigi gibi yorumlayabilmek
i¢in Once tarihi gelismeler konusunda kisaca bilgi vermek gerekir. Sultan Abdiilaziz,
tahttan indirildikten dort giin sonra Ortakdydeki Ciragan Sarayrnin Feriye Daire-
si'nde siipheli bir sekilde dlmiistiir (1876). Ilkin intihar ettigine dair bir rapor hazir-
lanmus; fakat II. Abdiilhamid Doneminde suikast gerekeesiyle su¢lanan bazi kisiler,
Yildiz Mahkemesi'nde yargilanip mahkéim edilmistir. Padisahin 6liimiinden on bir
giin sonra Abdiilaziz'in eglerinden Neserek Kadinin kardesi olan Binbagi Cerkes
Hasan, bakanlar kurulunu basmuis; enistesinin katili oldugunu diisiindiigii iki kisiyi
(Serasker Hiiseyin Avni Pasa ile Hariciye Nazir1 Mehmed Rasid Pasa) 6ldiirmiistir.
Akabinde, Beyazid Meydanrnda asilmis; mezari II. Abdiilhamid tarafindan yapti-
rilmigtir.*? Sultan Abdiilaziz'in éliimdi, [ttihat ve Terakki Partisi ydnetime geldikten
sonra farkls bir anlati ile kurgulanmustir. Yoneticiler, 6ldiirtilme tezini savunan Sul-
tan Abdiilhamide kars1 ¢ikmak ve katle g6z yumdugu iddia edilen Midhat Pasa’y1
savunmak i¢in, Abdiilaziz’in 6ldiiriilmeyip, intihar ettigi goriisiinii, devlet tezi haline
getirmiglerdir. Tiim bu olaylar karsisinda Sehzade Abdiilmecid, partinin intihar id-
diasini kesin bir dille reddetmistir. Onun dostlarina yazdig1 mektuplar ile hanedan
hakkindaki risalesinde yer alan ifadeler, babasinin kesinlikle intihar etmedigine, su-
ikast sonucu oldiigiine inandigin1 gosterir.*®

7 Halife Abdulmecid,
Sarayburnu’nda Giin

Isigr, 1912, tuval lizerine
yagliboya, 43.8 x 54.3 cm,
Ozel Koleksiyon,

(A. Satan).
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8 Halife Abdulmecid,
Tesbihli Natiirmort, 1931,
tuval tzerine yaghboya,
21x31cm,

Ozel Koleksiyon (Antika
Dergisi, S. 19, Ekim 1986).
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Sehzade babasinin 6liimii ile ilgili goriislerini, gorsel anlamda ifade eden manza-
ra, portre ve 0liildoga calismalar1 hazirlamistir. Sarayburnu’nda Giin Isig1 (1912), Tes-
pihli Natiirmort (1931) ve Cerkes Hasan (1942) isimli tablolarin, babas1 Abdiilaziz’in
olimii ile bu ¢ergevede yiiriitiilen siyasi stratejilere kars: birer tepki niteligi tasidig
soylenebilir. Ilk ¢alisma, ressamin I1. Abdiilhamid Dénemi’nde hapis hayati yasadig

Ciragan Saray1 Feriye Dairesindeki odasindan goriindiigii sekliyle bir deniz manza-
rasidir. (Resim 7) Sarayburnunda Giin Isig1 tablosunda, karanlik bulutlardan siizii-
len giines 1s1nlari, denize yansimistir. Ressam, bu tablo ile bir bagka manzara resmini
(Bogazigi), dostu Fransiz Yazar Pierre Loti'ye hediye etmistir. 18 Agustos 1912de
yazara gonderdigi mektupta, Sarayburnunda Giin Isigrni hangi hislerle yaptig1 ko-
nusunda bilgi vermistir. Nedim Giirsel tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilen bu mektuptan
kisa bir alint1 sdyledir: “Ilk tabloda 33 yil boyunca gordiigiim hiiziinlii ve melankolik
manzara yer aliyor: Sarayburnu. Anist belle§imden silinmeye yiiz tutan sevgili babam
Sultan Abdiilaziz’i oldiirmek icin kiralik katillerin girdigi penceremden goriilen ulasil-
maz Istanbul bu. Babam bu pencerenin éniinde 6ldiiriilmiistii.”** P. Loti, dokuz ay son-
ra Mayis 1913’te Abdiilmecide yolladig1 bir mektupta, ¢aligmanin tarihi bir degeri
oldugunu; resimdeki hiiziinlii atmosferden ¢ok etkilendigini belirtmistir.*> Sonugta,
bu ifadelerden hareketle Abdiilmecid’in tablosunu, Ittihat ve Terakki hiikiimetinin,
Sultan Abdiilaziz'in 6liimii ile ilgili yiirGittiigli politikaya muhalif siyasi bir durusun
gorsel disavurumu olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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Benzer bir yaklasima, siirgiinde yapti-
g1 Tespihli Natiirmort (1931, Ozel Kolek-
siyon) isimli ufak boyutlu (21 x 31 cm)
¢alismasinda da rastlanir.** (Resim 8) Bu
calismada, sag alt kosede yatay vaziyet-
te duran ve Sultan Abdiilaziz'i gosterdigi
diistiniilen portreli bir madalyon; arka-
sinda nazar boncuklu bir tespih; en geride
de sol kismi goriinen bir hat levhasi var-
dir. Ayrica, hat sanatinda kullanilan bazi
malzemeler [makas, kalemtiras (bigak)];
dikdortgen bir kutu ile kalemli seramik
bir kap ve kapak resmedilmistir. Daha
once tablo hakkinda yapilan yorumda,
soz konusu objelerin, hilafete atifta bu-
lundugu belirtilmistir.”” Diger yandan,
resmin sag alt kdsesinde padisah portreli
bir madalyonun bulunmasi, ¢alimanin
hilafet konusunu asan ve madalyonda im-
gesi oldugu diistintilen Sultan Abdiilaziz
ile ilgili sembolik bir i¢eriginin oldugunu
akla getirir. Buna gore, hat yaziminda kul-
lanilan malzemeler, biiyiik olasilikla hat
levhadaki yazinin igerigini vurgulamak
ve izleyicinin dikkatini buna yoneltmek
icin kullanilmistir. Ressamin, Abdiilaziz
portreli madalyonu, levhanin 6n kismina
yerlestirilmesi, onun yazi ile sultan arasinda bag kurmak istegini gosterir. Tespih ise
hem Islamiyet’te ibadetin bir parcasi hem de ¢ekilen cilelerin ve sabrin bir sembolii-
diir. Islami inanca gore tespih ¢eken insan, hem Allah’t anar hem de sabir dileyerek,
dertlere deva duas1 yapmus olur.*®

Hat levhada, stiliis yaziyla “Allah-u Veli-ii Tevfiik” (Allah hidayet edenlerin/mii-
minlerin dostudur) yazilmas; sol alt kosesine de “Abdiilmecid 1347” kaydi diigiilmiis-
tiir. Bu kayzit, levhanin hat sanatiyla da ugrasan Sehzade Abdiilmecid’in bir ¢aligmasi
oldugunu diistindiiriir. Hat, anlam bakimindan Kuranin Bakara Suresinin 257. ayeti
ile ortiistir. S6z konusu ayet sadelestirilmis sekliyle soyledir: “Allah miiminlerin dos-
tu, kayiricisidir. Onlari karanliklardan aydimhga ¢ikarir. Kdfirlerin dostlar: ise seytan
ve yardak¢ilaridir. Bunlar, onlar1 aydinliktan ¢ikararak karanliklara sokarlar. On-
lar, orada ebedi olarak kalmak iizere cehennemliktirler” Hattin icerigi ile Abdiilaziz
portreli madalyon birlikte degerlendirildiginde, Abdiilmecid Efendinin babasinin
o6limii kargisinda diisiindiiklerini, sembolik anlamda ifade ettigi soylenebilir. Buna
gore Sultan Abdiilaziz, haksizliga ugramis; tahtini ve hayatini kaybetmistir. Padisah,
dogru yoldan sapmamus biri olarak, &biir diinyada da olsa aydinliga ulagacak; yanlis
yola sapanlar cezalarini ¢ekeceklerdir. Tespih motifi de dogru yolda olanlarin hakli-
liginin, bir giin ortaya ¢ikacag: diisiincesini gii¢lendirir.

9 Halife Abdilmecid,
Cerkes Hasan'in

Portresi, 1942, tuval
Uzerine yagliboya,

47 x 37 cm,

Ozel Koleksiyon.
(Hanedandan Bir Ressam
Abdilmecid Efendi,
istanbul 2004).
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10 Halife Abdilmecid,
Harem'de Goethe (Mitala),
1917, tuval Gizerine
yagliboya, 132 x 173 cm,
Ankara Resim Heykel
Mdzesi, 0721.
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Abdilmecid, Tespihli Natiirmort'tan on bir sene sonra babasinin 6liimiine gon-
derme yapan son bir tablo daha hazirlamis; olasilikla fotograftan yararlanarak Cer-
kes Hasan'in biist seklindeki portresini ¢aligmistir. (Resim 9) Resimde, yirmi alt1
yasinda idam edilen Cerkes Hasan fes ve askeri iiniforma ile gostermis; tablonun
sol iist kismina Fransizca “Sultan Aziz’in Intikamcisi” yazisini eklemistir. Sehzade-
nin, boyle bir ¢aligma yapmasi ve “intikam” soziinti eklemesi, onun Cerkes Hasan'n

gerceklestirdigi eylemi onayladigi mesajini verir.

Altinci resim grubunda, Halife Abdiilmecid’in I. Diinya Savas: sirasinda, Os-
manli Devletinin miittefik Almanya ile kurdugu yakin iliskileri konu alan tablolar:
vardir. Haremde Goethe (Miitala, 1917, Ankara Resim Heykel Miizesi, 0721) ve Ha-
remde Beethoven (Ahenk, 1915) isimli ¢caligmalar, 16 May1s 1918'de Viyana Univer-
sitesinin Ziyafet Salonu'nda (Festsaal) agilan Tiirk Ressamlar1 Sergisinde (Ausstel-
lung Tiirkischer Maler)*® ve 1922'de Galatasaray Sergisi'nde gosterime sunulmustur.
Birinci tabloda, ressamin ilk esi Sehsuvar Kadinefendi oldugu diistiniilen ve ka-
nepede oturan bir kadin, elinde Johann Wolfgang Goethe’nin Faust isimli kitabini
tutar vaziyette tasvir edilmistir. (Resim 10) Ikinci tabloda ise ressamin Baglarba-
st'ndaki kdskiinde diizenlenen bir miizik dinletisi betimlenmistir. On plandaki nota
defterlerinden de anlagilacag: iizere icra edilen parga, Ludwig van Beethoven'in bir
eseridir. (Resim 11) Resimde ilk esi Sehsuvar Baskadinefendi keman, Hat¢a Kadin
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(as1l ad1 Ofelya Kalfa) piyano ve kimligi bilinmeyen bir erkek viyolonsel ¢almakta;
erkegin arkasinda 6nde, ressamin diger esi Mehisti Kadinefendi durmaktadir. Sag
tarafta, ylizi odadakilere doniik oturan, haki renkte askeri tiniforma tasiyan, beyaz
saglt ve bryikli erkek ise ressamin kendisidir. Abdiilmecid Efendi paltosunu, ast-
ragan kalpagini ve kilicini, tablonun sag alt kosesine yani izleyiciye yakin bir yere
yerlestirmistir.

Literatiirde, bu tablolar genellikle Batililasma hareketinin Osmanli saray yasa-
mi lizerindeki etkisini sergileyen ¢aligmalar olarak yorumlanmigtir.*” Diger yandan
konuya sadece bu agidan yaklagmak, resimlerin yapildig1 donemde Osmanli Dev-
leti ile Wilhelm Imparatorlugu arasindaki siyasi iliskileri gormezden gelmek olur.
Resimlerin hazirlandig: siire¢, Almanyanin Osmanli Devleti tizerindeki etkisini
arttirdigy; emperyalist faaliyetler yiiriittiigii ve I. Diinya Savasrnda miittefik olarak
yer aldig1 bir doneme rastlar. Boyle bir ortamda, Abdiilmecid’in Alman kiiltiirii-
nii 6ven; saray1 zihnen bunun etkisinde gosteren resimler yapmasi, anlamlidir. Bu
durum, onun s6z konusu faaliyetleri bir sorun olarak gormedigini; tam aksine tab-
lolaryla tilkeler arasindaki hiyerarsik siyasi ve ekonomik iliskilere destek verdigini
disiindtrtr.

Ozellikle ikinci tabloda sehzadenin, Alman bir besteciyi se¢mesi ve kendisini
askeri kiyafetler i¢cinde betimlemesi, onun savas sirasinda Alman Devleti ile kuru-
lan ittifaki onayladig1 izlenimini yaratir. Oglu Omer Faruk'un, Potsdamda Prusya

11 Halife Abdilmecid,
Harem'de Beethoven
(Ahenk), 1915, tuval
Uzerine yagliboya,

154 x 211 cm, istanbul,
Mimar Sinan Glizel
Sanatlar Universitesi,
istanbul Resim ve Heykel
Miizesi, 1581/588.
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12 Halife Abdilmecid,
Otoportre, 1926, tuval
Uzerine yagliboya,

110 x 90 cm, Nice,
Musée Masséna,
MAH-4205/3108.

Askeri Akademisinde egitim gordiikten son-
ra I. Diinya Savasrnda Fransaya giderek Al-
manlarin safinda catigmalara katilmasi ve
Alman Imparatoru tarafindan nigan ile
odiillendirilmesi gibi bazi tarihi olgular, bu
yorumu destekler niteliktedir.*> Sehzadenin
tablolarini, Viyana ve Istanbulda sergilemesi,
onun Almanya ile kurulan ittifak konusunda-
ki olumlu diistincelerini, yerli ve yabanci ka-
muoyuna aktarmak istedigini gosterir.

Son sirada, Sehzade Abdiilmecid’in 1926
ve 1943’te yaptig1 iki Otoportresi bulunur.
(Resim 12-13) Soz konusu ¢aligmalar, icerik
bakimindan, bugiin ¢ogu Milli Saraylar Tab-
lo Koleksiyonu'nda bulunan diger otoport-
relerinden ayrilir. Bunlar, ressamin kendi
goriinimii vermekten 6te hanedan igindeki
konumuna iligkin belli bir mesaji aktarmak
istedigini diisindiiriir. Musée Massénada bu-
lunan ilk portreyi ele almadan dnce bu res-
min yapimindan kisa siire dnce gergeklesen
olaylara kisaca deginmek gerekir. $ehzade,
1922de TBMM tarafindan halife secildik-
ten yaklagik bir buguk y1l sonra (yani 3 Mart
1924’te) halifelik makami kaldirilmis ve biitiin hanedan mensuplarinin, yurt disi-
na ¢ikarilmast 6n goriilmistiir. Ailesiyle birlikte tilkeyi terk etmek zorunda kalan
sehzade, bundan sonraki yagsamini, sirastyla Isvigrenin Territet Kasabasi (Mart-E-
kim1924) ve Fransanin Nice (Cimiez semti, 1924-39) ile Paris (1939-44) kentlerin-
de strdiirmistiir.® Ozellikle Nice, ¢ok sayida hanedan mensubunun kaldig1 bir yer
olmugstur. Abdiilmecid Efendi burada kiraladig villada ailesiyle yasamuis; Tiirkiye’ye
donme umudunu yitirmemistir. Nice'te yaptig1 resim ¢aligmalarindan belki de en
6nemlisi, 1926 tarihli otoportresidir. Bugiine kadar hi¢bir yerde yayimlanmayan ¢a-
ligma, 1937 tarihinde sehzade tarafindan kentte bulunan Masséna Miizesine bagis-
lanmigtir. (Musée Masséna, MAH-4205/3108.)

Bu otoportrede Abdiilmecid kendisini, basinda fes olmadan, ayakta, Avrupai go-
riiniimde ve yarim portre semasina uygun betimlemistir. Bakiglarini izleyiciye dik-
mis; sag kolunu da goriinmeyen bir yere koymustur. S6z konusu resim ile Isvigrede
gekilen bir fotograf (1924) arasindaki benzerlik, yagliboya portrenin, fotograftan
yararlanilarak hazirlandigini gosterir. Bununla birlikte, resimde viicudun yonii de-
gistirilmis; ressam saga doniik vaziyette, resmedilmistir. Calismada, sag elin durusu
ise Dolmabahgede cekilen bir fotografa (Hicri 1341) benzemektedir.** Tablonun sol
alt kosesinde, yani sehzadenin sag elinin hemen altinda iki stitun halinde yazilar
vardir. Ilk olarak, Osmanlica “Oglum Omer Faruka Yadigar 1345” yazist ile altinda
‘Abdiilmecid Bin Abdiilaziz Han” yazili tugra seklinde imzas1 yer alir; bunun yaninda
ise Latin harfleriyle “Abdiilmecid II” yazisi ile altta “1926” tarihi bulunur.*



Calismanin yapildig: siirecte, Osmanli haneda-
nin1 ve Sehzade Abdiilmecid’i ilgilendiren 6nemli
olaylar gerceklesmistir. 16 Mayis 1926da son padi-
sah V1. Mehmed Vahideddin Italyada San Remoda
olmiistiir. Boylece, Abdiilmecid yurt disinda yasa-
yan hanedan mensuplarinin, tartigmasiz resmi rei-
si olmaya hak kazanmuigtir. 20-21 Mayis giinlerinde
padisahin yakin cevresinden kisileri, bir toplanti
i¢cin Nicedeki villasina ¢agirmistir. Baskanlik ettigi
aile konseyinde, Vahideddin'in cenazesinin Sama
nakil islemi ve ailenin mali durumu gibi konular
konusulmustur. Dolayisiyla 1926 senesi, sehzade
i¢cin 6nemli bir y1l olmus; bundan bdyle “Osmanli
Hanedani’nin Reisi” olarak siirgline gonderilen aile
tiyelerinin meseleleriyle yakindan ilgilenmistir.*®

Nicedeki otoportresinde, bu gelismenin yansi-
malarini gérmek miimkiindiir. Ornegin, resimde
Abdiilmecid’in, sag elinin isaret parmagiyla tugra
seklindeki imzasina ve yaziya isaret etmesi, ola-
silikla onun 1926da Vahideddin’in 6limiiyle aile
icinde edindigi yonlendirici konuma vurgu yapar.
Tablodaki bir diger 6nemli 6zellik de, 1922 son-
ras1 otoportrelerine benzer sekilde, “halife sakaliy-
la” tasvir edilmis olmasidir. S6z konusu makam,
1924’te kaldirilmis olmasina ragmen Abdiilmecid,
halife oldugu diistincesinde 1srar etmis; ona karsi
¢ikan ve bu unvanin kendisine ait oldugunu savunan Vahideddin ile anlagmazlik
yasamistir. Padisahin 6liimiinden sonra ise ailede onun bu unvani tagimasina itiraz
eden hi¢ kimse kalmamistir.*” Otoportrenin yapildig: siire¢ diistintildiigiinde, Ab-
ditllmecid’in resim araciligiyla izleyiciye hanedanin “reisi” ve “mesru halife” oldugu
mesajini iletmek istedigi sdylenebilir. Resimde oglu Omer FaruK'un, kendisinin ve
babas1 Abdiilaziz'in isimlerinin yazili olmasi, hanedanin devamliligina vurgu yapar.
Ayrica, ¢aligmasini oglu i¢in imzalamasi da aile i¢indeki bagliligin bir ifadesi olarak
yorumlanabilir.*®

Sehzade, siyasi mesaj iceren bir diger otoportresini, 6liimiinden yaklasik bir sene
once yapmistir.* (Resim 13) Bu yarim boy portrede, kendisini karsidan, resmi kiya-
fetler icinde beyaz sagly, sakall1 ve biyikli olarak gostermistir. Mavi gozlerini, izleyici-
ye dikmis vaziyette ayakta durmaktadir. Basinda kirmizi fes, tizerinde de koyu renkli
bir manto ile ceket, beyaz yelek ve papyon tasimaktadir. Gogsiindeki yesil hamailin
tizerinden agag1 dogru, altin renginde bir madalyon sarkmaktadir. Ceketine, bir Os-
mani Nisan1 takilmig; bunun net olarak goriilmesi i¢in manto, sol omuz iizerinden
geriye dogru siyrilmistir. Sehzade, (anatomik kurallara uygun ¢izilmeyen) sag elinde
bir tespih tutmaktadir. Tabloda izleyicinin dikkatinin, Osmani Nisani'’na ve onunla
ayni hizada resmedilmis olan tespihe yonlendirildigi séylenebilir. Tespih, olasilikla
(Tespihli Natiirmort resminde oldugu gibi), hem Islamiyet hem de ¢ekilen cileler

13 Halife Abdilmecid,
Otoportre, yakl. 1943,
tuval lizerine yagliboya,
100 x 65 cm,

Ozel Koleksiyon,
istanbul Modern

Sanat Miizesi'ne uzun
sureli 6diing verilmis.
(Sergi Katalogu Ge¢mis ve
Gelecek)
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karsisinda sabirli olmanin bir semboliidiir. Modelin kimligi dikkate alindiginda,
ayn1zamanda hilafet sembolii olarak da degerlendirmek miimkiindiir. 1862'de Sul-
tan Abdiilaziz tarafindan ihdas edilen Osmani Nisan1 ise isim bakimindan, dev-
letin resmi sifat1 ile hanedanin kurucusu olan Osman Gazi'ye gonderme yapar.
On yiiziinde, yukar1 bakan altin renkli bir yarim ay (hilal) ve iistiinde de Arapga
“Allahin rehberligine dayanan [rehberliginde hiikiim siiren] Osmanli Devleti Hii-
kiimdar: Abdiilaziz Han” anlamina gelen bir ibare vardir.®® Altin harflerle islenen
bu ibare, Abdiilaziz’in iktidarinin ilahi megruiyete dayandig1 mesajini verir.

Sonugta sehzadenin otoportresinde, tespih ve Osmani Nisani'ni 6n plana ¢i1-
karmasi; (1925’te Tiirkiyede ilan edilen sapka kanuna ragmen) kendisini fesli ola-
rak resmetmesi; onun hanedana ve aile i¢indeki konumuna dair belli bir bildiriyi
iletmek istedigini dusiindiiriir. Sehzade olasilikla Osmanli topraklarinda, Tiirkiye
Cumbhuriyetinin kurulmasina ve hilafetin kaldirilmasina ragmen, babas1 Sultan
Abdiilazizden devraldig1 misyonu siirdiirdiigiine, ailenin reisi olduguna ve halife
unvanindan vazge¢medigine isaret etmek istemistir. Izleyiciye diktigi kararli ba-
kislar, Tiirkiye halkinin bir giin bu gergegi hatirlayacagi ve rejim degisikligi ol-
masa bile, hanedana hak ettigi itibar1 geri verecegine dair i¢inde tasidigi umudu
hissettirir.

Siyasi/Tarihi Mesaj Igeren Fotograflar

Halife Abdiilmecid, burada yedi grup halinde ele alinan ve siyasi yorum igerdigi
oOne siiriilen tablolarini hazirlarken, bityiik ihtimalle hem izleyiciye belli bir mesaj1 ak-
tarmaya 6nem vermis hem de tarihi olaylar ile kisilikler araciligiyla hanedanin mes-
ruiyetini pekistirmeyi amaglamistir. Bu anlamda, onun fotografin olanaklarindan da
yararlandigi ve yagliboya tablolarinda iletmek istedigi mesaj: giiclendirmek; daha an-
lagilir hale getirmek i¢in kendisini, bunlarin 6niinde gosteren resimler ¢ektirdigi go-
rilir. S6z konusu fotograflara deginmeden once sehzadenin fotograf merakindan ve
ozellikle ressam kimligini gozler 6niine seren drneklerden kisaca bahsetmek gerekir.

Abdiilmecid Efendi, hanedan iiyeleri arasinda fotografa en fazla merakl kisiler-
den birisi olmustur. Kendisinin ve ailesinin, gesitli vesilelerle ¢ektirdigi fotograflari,
yakin ¢evresine dagitmis; bir¢oguna ithaf yazis1 eklemistir. Onun Abdullah Birader-
ler gibi saray fotografcilarinin yani sira 6zel stiiddyolar tarafindan (Sebah ve Joaillier,
Febiis Fotograthanesi) hazirlanan ¢ok sayida fotografi giiniimiize kalmistir.”' Bunlar
arasinda ressam kimligini one ¢ikaran ¢aligmalar ayr1 bir yer tutar. S6z konusu re-
simlerin bazisinda modeliyle birlikte, tuvali basinda resim yaparken goriintiilenmis;
kimisinde de tablolar1 éniinde izleyiciye poz vermistir. Ik gruba érnek olarak, onu
elinde paleti, Abdiilhak Hamid Tarhan ve enistesi Serif Mecid Pasa’nin portrelerini
hazirlarken yansitan fotograflar gosterilebilir.”> Resimler, ¢aligma siirecini belgele-
menin yaninda, hatira amagh ¢ekilmis olmalidir.

Ikinci gruba giren fotograflarin kurgusu ise bunlardan farklidir. S6z konusu re-
simlerde, sehzadenin tablolarini, anlamli bir sekilde yan yana getirdigi ve 6ntinde
poz verdigi goriiliir. Bahsi gegen ¢alismalar, Osmanli hanedan1 ve Sehzade Abdiil-
mecid’'in hanedan i¢indeki yeri hakkinda bazi mesajlar icerir. Bu baglamda, Milli
Saraylar Fotograf Koleksiyonu'nda bulunan iki fotograf, dikkat ¢ekici bir mizansene
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sahiptir. Her ikisi de biiyiik olasilikla 1914 ya da 6ncesinde, sehzadenin Baglarba-
stndaki koskiintin “Resim Odasi’nda ¢ekilmistir.”* Bunlardan birincisinde (Env. No.
64/2190-10) Abdiilmecid, yabanci ressamlarin eserlerini biiyiiterek hazirladig1 Atli
II. Mahmud ve Abdiilaziz Portreleri ile birlikte gosterilmistir. (Resim 1) Sehzade,
birbirine bitisik duran tablolarin ortasinda, ayakta, ellerini gogsiinde kavusturmus
vaziyette izleyiciye dogru bakmaktadir. Viicudu, hafifce Abdiilaziz Portre’sine d6-
niiktiir. Baginda fes; tizerinde de koyu renkli uzun bir ceket ve pantolon vardir. Ab-
diilmecid’in kiyafeti, babasi Abdiilaziz'in iiniformasina benzemektedir.

Bu fotografin, izleyiciye olasilikla iki 6nemli diisiinceyi aktardig séylenebilir.
[lk olarak, ressam, giyimi ve durusuyla, Sultan II. Mahmud’un torunu, Abdiilaziz’in
oglu oldugu gercegine isaret etmek istemistir. Boylece, hanedan i¢indeki konumuna
dikkat ¢ekmistir. Ikinci olarak, sehzadenin kendinden emin, objektife dogru diktigi
bakislar onun bakany, ailesinin basarilari ile etkilemek istedigi izlenimini yaratir.

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nda bulunan diger fotograf (MSFK, 100/769),
sehzadeyi atolyesinde, sandalyede otururken, ii¢ tablosuyla birlikte gostermekte-
dir>* (Resim 14) Bedeni saga doniik, profilden; basi ise objektife ¢evrili, izleyiciye
bakarken yansitilmistir. Hemen arkasina, tam karsidan goriilen Tarih Dersi/Nasihat

14 Fotograf,

Halife Abdiilmecid
Atolyesinde,

Il. Abdiilhamid'in Tahttan
Indirilisi (Hal"), Tarih
Dersi/Nasihat ve Sultan
Ill. Selim ve Sehzade
Mahmud Tablolari ile,
19.5 x 26 cm, Milli Saraylar
Fotograf Koleksiyonu,
Env. No. 100/769.
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(1912) isimli tablosu yerlestirilmistir. Bunun saginda ve solunda, heniiz bitmemis iki
tablo daha bulunmaktadir. S6z konusu calismalar: Abdiilhamid’in Tahttan Indirilme-
si (Hal’i) ve II1. Selim ve II. Mahmud resmidir. Hem tablolar, hem de yerde sag tarafta
duran firgalar ve boya kutusu, Abdiilmecid’in ressam kimligine isaret eder.

Diger yandan, fotografin planlanmis kurgusu, sehzadenin ressam kimliginin ote-
sinde, bagka bir konuya daha génderme yapmay1 amaglandigini diisiindiiriir. Buna
gore, resimdeki ti¢ tablo bilingli olarak yan yana getirilmis olmalidir. Bunlardan, Ta-
rih Dersi ile II1. Selim ve II. Mahmud tablosu, arasinda konu bakimindan benzerlik
vardir. (IIL.Selim, II. Mahmud’a; Abdiilmecid Efendi de oglu Omer FaruKa ders ve-
rirken gosterilmistir.) Her iki tabloda da, geng sehzadeler, ileri yastaki hanedan iiye-
lerinin yonetim birikimlerinden yararlanirken yansitilmistir. Dolayisiyla ressamin,
tarihi siireci bilmenin, ¢agdas olaylara kars1 tavir almada kisiye yardimci olacag:
diistincesini aktardig sdylenebilir. Uciincii tablo ise, iilkeyi kotii yonettigi ressam-
ca diigtintilen padisahin bagina gelenleri anlatir. Dolayisiyla, Abdiilhamid’in Tahttan
Indirilmesi tablosunun, diger tablolarla birlikte fotograflanmas yoluyla, tarihsel sii-
recin ogrettiklerini goz ardi eden yoneticilerin, iktidar1 kaybedecegi diisiincesinin,
iletilmek istendigi soylenebilir.

Sehzadenin bu resimdeki pozu, Tarih Dersindeki pozun yeniden iiretimi gibi-
dir. Bu pozla, tablodaki, “Kavmin efendisi, onlara hizmet edendir” mesaji ve genel
olarak da tarihsel siireci bilmenin ve buradan ¢ikarilan sonuglarin, yonetime yansi-
tilmasinin 6nemli oldugu diisiincesinin iletilmek istendigi diisiiniilebilir. Fotografta
ressamin gozlerini, kendinden emin, adeta meydan okurcasina izleyiciye dikmesi
de onun, goriiglerinin dogruluguna duydugu giiveni yansitir. Ozetle, Abdiilmecid
Efendinin atolyesinde tablolarla birlikte goriintiilenme bigimi, onun kendisini, hem
ressam hem de tarih dersi veren kisi olarak kurguladigini diisiindiiriir.

Sonug

Sehzade Abdiilmecid Efendinin siyasi ve tarihi ierikli tablolarinin ele alindig1 bu
caligmada, dért onemli saptamada bulunulmustur. Ik olarak, s6z konusu tablolarin,
konu bakimindan yedi grupta (reformcu padisahlar; padisahlarin baskic pratikleri-
nin beraberinde getirdigi sansiir ve mubhalif sairler; kétii yonetim ve saray dis1 etki-
ler sonucu tahttan indirilen padisahlar vs) toplanabilecegi ileri siiriilmiistiir. Ayrica
bunlarin, portre, manzara, giinliik yasam resmi, 6liidoga kategorilerinde ele alindig1
belirlenmistir.

Ikinci olarak tablolarin ¢ogunu, II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra hazirladig1 or-
taya konmugtur. II. Abdiilhamid’in tahttan diigmesiyle birlikte sehzadenin, kendi
deyimiyle “dort duvar arasinda siirdiirdiigii hapis yasami” sona ermis; bundan boyle
goriislerini hem sozel hem de gorsel olarak daha rahat ifade etme imkani bulmustur.
Bundan sonra, Osmanli hanedani biinyesindeki gii¢ iligkileri ve Osmanli ile Avrupa
devletleri arasindaki miinasebetler hakkinda tavrini, diisiincelerini belli eden resim-
ler yapmustir.

Uglincii olarak, Abdiilmecid’in ¢alismalarinin igeriginin, Osmanlrda devletin,
donem igerisinde tarihe atfettigi rolle yakindan iliskili oldugu ileri stiriilmiistiir.



Halife Abdiilmecid’in Tablo ve Fotograflari: imgenin Siyasi iktidar Miicadelesindeki Yeri

Imparatorlugun son déneminde yasanan gelismelere bagh olarak ge¢misi, iktidarin
ya da belli bir ideolojinin goziinden aktaran araglar ¢ogalmistir. Tarih kitaplarinin
yaninda tarihi icerikli sanat eserleri hazirlanmistir. Boyle bir ortamda Sehzade Ab-
diilmecid’in, hanedan tarihi ve siyasi gelismeler hakkindaki goriislerini kamuoyuna
duyurmak i¢in resim sanatini, bir arag olarak kullandig tizerinde durulmustur. Seh-
zade, diistincelerini yaziyla da desteklemis; tablolardan bazilarina, tarihi ya da dini
metinlerden alintilar eklemis ya da kisisel yorum igeren ciimleler yazmstir. S6z ko-
nusu resimler, belli bir tarihsel anlatiy1 icerdigi i¢in bunlari, siyasi eylem araci olarak
da degerlendirmek miimkiindiir.

Dordiincii olarak, sehzadenin, gegmis ve ¢agdas zamanda gecen benzer igerikli
resimler yaptig1 (6rnegin Tarih Dersi ile Sultan II1. Selim ve Sehzade Mahmud) sap-
tanmig; bu resimlerle iletmek istedigi mesaji, daha anlagsilir kilmak igin tablolarin
oniine gecerek fotograf cektirdigi vurgulanmigtir. Ornek olarak, biiyiik olasilikla 1.
Diinya Savaginin baslangic doneminde ¢ektirdigi iki fotograf incelenmis ve bunla-
rin, resimlerin igerigini destekleyen “planlanmis bir kurgusunun” oldugu belirtil-
mistir. Fotograflarda verdigi pozlardan hareketle onun kendisini, “tarihsel bir ger-
ceklige” isaret eden “hanedan iiyesi ressam” olarak sundugu tizerinde durulmustur.

Ozetle, bu makaleye konu olan tablolar, hem ressamin kimligi hem de Osmanlrda
kisisel yorum igeren ilk siyasi tablolar arasinda yer almalar1 bakimindan, tarihi bir
oneme sahiptir. Nasil Sultan Abdiilaziz, Polonyali Ressam Chlebowski ile birlikte ¢a-
lisarak, tarihin Osmanli bakis agisindan bir yorumunu yaratmaigsa; ogul Abdiilmecid
de ona benzer sekilde, resim sanatina, diistinsel ve siyasi bir anlam yiiklemistir. Ca-
ligmalarini, siyasi ortama yonelik bir “miidahale kanali” olarak gérmiis olmasi hayli
muhtemeldir. Tablolarinin, yurt i¢i ve dis1 sergilerde gosterilmesine; gesitli yayin-
larda fotografinin basilmasina 6nem vermesi de bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

Notlar

1 Sultan Abdiilaziz (1864-76), resim sanatini ve fotografi, kamuoyunu etkilemek amaciyla ayni anda kul-
lanan ilk hitkiimdar olmustur. Fotografin icad edildigi donemde tahta ¢ikan kardesi Sultan Abdilme-
cid’in, 1850’1i yillardan kalan bir fotografi heniiz tespit edilememistir. Bahattin Oztuncay, Hanedan ve
Kamera, Osmanli Sarayindan Portreler, Omer M. Kog Koleksiyonu, Sergi Kitabi, Sadberk Hanim Miize-
si, 7.1.-21.4.2011, Aygaz, Istanbul (Aralik) 2010, s. 24. Cizim kabiliyeti de bulunan padisah, ressamlari,
hazirladig: taslaklar dogrultusunda ¢aligmalar: ve tarihi konulu resimler yapmalari icin yonlendirmis;
sarayda bilingli olarak bir resim koleksiyonu olusturmustur. Ornegin, 1865-1872 arasinda Polonyali Res-
sam Chlebowski ile ortak ¢aligmasi sonucu ortaya ¢ikan yagliboya savas resimleri, padigahin Osmanli
tarihi konusundaki kigisel yorumunu igerir. Mary Roberts, “Ottoman Statecraft and the ‘Pencil of Nature,
Photography, Painting and Drawing at the Court of Sultan Abdiilaziz”, Ars Orientalis, no. 43, s. 11-30.

2 Soz konusu kitaplar bugiin Dolmabahge Sarayr'nin Mabeyn-i Hiimaytin Dairesindeki Abdiilmecid Efen-
di Kitiiphanesinde bulunmaktadir. Burasi, 1922-1924 arasinda Halife Abdiillmecid tarafindan kitiipha-
ne olarak kullanilmistir. Eylem Yagbasan, “Ressam Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)”, Hanedandan
Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, (Ed. Omer Faruk Serifoglu), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, s. 35.
Abdiilmecid, saraydaki 66 numarali oday1 da “Resim Odast” olarak kullanmustir. Bkz. Giilsen Seving
Kaya, Osmanl Hanedani'ndan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, TBMM Milli Saraylar Yayini, Istanbul
2004, s. 9-10.
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3 Bu kaynaklarin bir dokiimii i¢in bkz. Eylem Yagbasan, “Ressam Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)”
ve “Abdiilmecid Efendi’nin Resimlerinde Konular ve Uslup”, Hanedan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi,
s. 106-110. 1994 senesinde, Murat Bardakei, Halife Abdiilmecid’in el yazisindan klise alinarak basilan
dokuz adet sirkiilerin kendi arsivinde oldugunu belirtmis; bunlardan bir tanesini (Yesil Kitab) yayimla-
mustir. Bkz. Murat Bardakgi, “Hanedan Yayinlar1 ve Halife Abdiilmecid’in “Yesil Kitab, Miiteferrika, S. 3,
Yaz 1994, s. 50-51.

4 Mecidiler-Aziziler ¢ekismesi, II. Abdiilhamid Dénemi’ nde (1876-1909) baslamis; Sultan Abdiilmecid’in
ogullar1 (II. Abdiilhamid, V. Mehmed Resad, Vahideddin) ile Sultan Abdiilaziz’in ogullar1 (Halife Ab-
dillmecid, Yusuf izzeddin, Serafeddin Efendi) arasinda yasanmugtir. Bu ¢ekismenin gerisinde yatan en
énemli nedenlerden birisi veraset konusudur. Osmanli Imparatorlugu'nda uzun siire kardes katline ne-
den olan veraset sorunu, 17. asirdan itibaren en yash iiyenin tahta ge¢mesiyle bir 6l¢iide ¢oziilmiistiir.
Diger yandan, devletin son déneminde degistirilmek istenen bu usul, 6zellikle hanedanin Sultan Abdiil-
mecid ve Sultan Abdiilaziz kollar1 (Mecidiler, Aziziler) arasinda bitmeyen bir gerilim yaratmustir. Ilber
Ortayly, Tiirkiye Teskilat ve Idare Tarihi, Cedit Nesriyat, Ankara 2008, s. 181.

5 Hem bu olay hem de genel olarak Sultan Vahideddin ile iliskileri hakkinda bkz. Ali Satan, Son Halife
Abdiilmecid Efendi, Dogan Kitap, Istanbul 2009, s. 45-48.

6 Michel Foucault, Toplumu Savunmak Gerekir, (Gev. Sehsuvar Aktas), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2015,
s. 77-82. (Il faut défendre la société, Seuil/Gallimard, 1997).

7 Erken dénemden itibaren Osmanl saray ¢evresi, biirokratlar, askerler vs. tarafindan siparis edilen re-
simli tarih kitaplari, saraydaki gii¢ hiyerarsilerinin, sosyal kimliklerin sekillendirilmesinde, yansitilma-
sinda ve tanitilmasinda énemli bir rol oynamistir. Konu hakkinda bkz. Emine Fetvaci, Sarayin Imgeleri,
Osmanl Sarayimin Goziiyle Resimli Tarih, (Cev. Nurettin Elhiiseyni), Yap1 Kredi Yayini, Istanbul 2013.
(Picturing History at the Ottoman Court, Indiana University Press, Bloomington, Indiana, 2013).

8 Osmanli Imparatorlugu’nda tarih yazicihgmin gelisimi hakkinda bkz. Ibrahim Sirin, “Osmanli Tarih
Yazicihginin Tarihi Gelisimi”, Pax Ottomana, Studies in Memoriam Prof. Dr. Nejat Goyiing, (Ed. Kemal
Cicek), Sota-Yeni Tiirkiye, Haarlem-Ankara 2001, s. 543-579.

9 Ibrahim Sirin, “Osmanlida Tarihin Anlam Arayisi, OTAM (Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Aras-
tirma ve Uygulama Merkezi Dergisi), S.11, 2000, s. 567 vd. [brahim Caner Tiirk, “Osmanli Son Dénem
Tarihgi-Egitimcisi Ahmed Refik (Altinay) ve Tarih Egitimi”, History Studies, vol. 3/3, 2011, s. 351-362.

10 Sirin, “Osmanlrda Tarihin Anlam Arayist’, s. 562-567.

11 1915’te Nazmi Ziyanin Maarif Nezaretinin (Milli Egitim Bakanlig1) istegi dogrultusunda yaptig1 resim-
ler buna 6rnektir. Sanatci, okullarin duvarina asilmak {izere Osmanl tarihinden bazi konular1 (fstan-
bulda Bir Cirit Oyunu, Zigetvar Kusatmast, III. Mustafanin Kilig Alay: gibi) resmetmistir. Konu ile ilgili
olarak bkz. Turan Erol, Nazmi Ziya, Yap1 Kredi Yayinlari, stanbul 1995, s. 16.

12 Bu fotograf, Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu'nda (Env. No. 64/2190-9) bulunmaktadir. Bkz. Ayse Faz-
lioglu (ed.), 150 Yilin Sessiz Taniklari, Dolmabahge Saray: Fotograf Albiimleri, Sergi Kitabi, Dolmabahge
Saray, 11.4.-3.5.2007, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Yayini, fstanbul 2007, s. 171.

13 Halife Abdiilmecid’in yaptig1 padisah portreleri igin bkz. Eylem Yagbasan, Halife Abdiilmecid Efendi ve
Sanati, yayimlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2004,
Katalog Kismy, s. 189-256.

14 1919'da Sedad Simavi, Halife Abdiilmecid ile yaptig1 bir ropértaj metninde ilettigine gore, Atl I1. Mahmud
Portresi’ni, sehzadenin Camlicadaki (Baglarbagrndaki) koskiinde gormiistiir. Bkz. Sedad Simavi, “Veliahd
Saltanat Devletlii Necabetlii Abdiilmecid Efendiyle Miilakat, Inci, 9, Tegrinievvel (Ekim), 1919, s. 5-8.

15 Chlebowskinin kayip Atli Abdiilaziz Portresi, 1944’te Naziler'in Lviv (Lvov) Art Galleryde el koydugu
kayip 300 eser arasinda yer almaktadir. Tablo, siyah beyaz bir fotograf sayesinde taninmaktadir. S6z
konusu fotograf, su kaynakta basilidir: Mieczyslaw Treter, Nowszse Malarstwo Polskie W Galeryi Miejs-
kiej We Lwowie, Lviv, 1912, s. 25-26. Bu esere ¢ok benzeyen “Kleboski” imzali ath bir Abdiilaziz portresi
(yagliboya, 125 x 100 cm) bugiin Harbiye Askeri Miizesinde (Env. No. 9391) korunmaktadir. Bkz. Askeri
Miize Resim Koleksiyonu, Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi, Istanbul 2001, s. 109. Eylem Yagba-
san, 26 Mayis 2002'de Nesligsah (Sultan) Osmanoglu ile yaptig1 goriigmeye dayanarak, Abdiilmecid Efen-
dinin Ath Abdiilaziz Portresinin veya bir kopyasinin bugiin Diirriigehvar (Sultan) Berar'in Londradaki
koleksiyonunda oldugunu yazmistir. Bu konu ve tablo hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Yagbasan, Halife
Abdiilmecid Efendi ve Sanati, s. 203-204.

16 Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, no. 2, 15 Seferiilhayir Sene 1329, 1 Subat 1326 (1911). Gazetenin
guncellestirilmis basimi i¢in bkz. Yaprak Zihnioglu (Yayima Hazirlayan), Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi,1911-1914, Latin Harflerine Aktaran: Irfan Dagdelen, Kitap Yayinevi, Istanbul 2007, s. 15, 20.
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17 $iirin transkripsiyonu ve Tiirk¢eye cevirisi igin bkz. Tevfik Fikret, Riibdb-1 Sikeste, Kirik Saz, Biitiin Si-
irleri:2, (Yayima Hazirlayan Asim Bezirci), Can Yayinlari, Istanbul, s. 362-371. II. Abdiilhamid Déne-
mi'nin uygulamalarini, elestirel bir icerikle siirlestiren bir diger sair de Tevfik Fikretin edebiyat hocas:
Recai-zade Mahmud Ekrem olmustur. Onun 1894/95te (1310) yazdig1 Nefrin isimli siiri, istibdad1 ve
Istanbul'u konu alir. Her iki giirin bir kargilagtirmas igin bkz. Mahfuz Zarig, “Recai-Zade Mahmut Ek-

rem’in “Nefrin” ve Tevfik Fikretin “Sis” Adl Siirleri Uzerine Karsilastirmali Bir inceleme”, Ankara Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 11, S. 1, 2002, s. 39-59.

18 Tablo hakkinda bilgi ve fotografi igin bkz. Yagbasan, Halife Abdiilmecid Efendi ve Sanati, s. 251; Resim 126.

19 Naima Mustafa Efendi, Naima Tarihi, (Cev. Zuhuri Danigman), C. III, Zuhuri Danigman Yayinevi, Is-
tanbul 1968, s. 1283, 1284. Sair Nef t'nin hiciv edebiyatina katkisi i¢in bkz. Omer Ozcan, Baslangicindan
Giintimiize Tiirk Edebiyatinda Hiciv ve Mizah, Inkllép Kitabevi, istanbul 2002, s. 137-148. Hilmi Yiicebas,
Hiciv Edebiyat: Antolojisi, Dizerkoncamatbaasi, fstanbul 1955, s. 36-37, 114-115, 139-171.

20 II. Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Osmanoglunun olay hakkinda verdigi bilgi ve Abdiilmecid Efendinin tablo-
su hakkindaki yorumu igin bkz. Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, Timas Yaynlari, Istanbul
(6. Baski), 2013, s. 149-151. II. Abdiilhamid’in Tahttan fndirili,sz' tablosu hakkinda detayl bilgi i¢in bkz.
Giilsen Seving, “Ressam Sehzade Abdiilmecid Efendinin “Sultan II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi
(Hal1) adli Tablosuna Dair Coziimlemeler”, Tiirkiyede Sanat, S. 45, Eylil-Ekim 2000, s. 16-21.

21 Murat Bardakgi, “Osmanlr’yr Dedelerimin Igkisi Yikti”, Habertiirk Gazetesi, 5 Mayis 2013, s. 26. Ayri-
ca bkz. http://www.haberturk.com/yazarlar/murat-bardakci/841641-osmanliyi-dedelerimin-ickisi-yikti
(28.3.2015).

22 Resad Ekrem Kocu, “Abdiilmecid Efendi” Maddesi, Istanbul Ansiklopedisi, C. I, [stanbul 1958, s. 137.
Sehzade Abdiilmecid, tarih¢i Ahmed Refik ile yakin iligki i¢inde olmusg; 1922'de halife olduktan sonra
kendisini kutlamaya gelen yazara “Tarihimi bundan sonra yazacaksiniz. Suglamaniza diismemek igin nasil
calisacagim goreceksiniz” demistir. Bkz. Yagbasan, “Ressam Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)” s. 35.

23 Ahmed Refik, “Lale Devri;” Tkdam, no. 5763 (9.3.1913), s. 2. (Tefrikanin Ilk Yazis1). Ahmed Refik, Ldle
Devri (1130-1143), Muhtar Halid Kitabhanesi, Istanbul 1915.

24 Ahmet Refik Altinay, Lale Devri, ilgi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul 2014, s. 133.
25 Bkz. Bu makalede dipnot 21.

26 Zonaro, Aksam Resim Dersleri tablosunu, IT. Abdiilhamid’e hediye etmis; ayni tabloyu ¢ok begenen Gran-
diik Oldenburg icin yeniden yapmustir. Resim ve konu hakkinda bilgi i¢in bkz. Osman Ondes, Erol Mak-
zume, Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro, Yap1 Kredi Yayini, stanbul 2002, s. 58, 66.

27 Sehzade Abdiilmecid, kiz ve erkek ¢ocugunu sinifta, Rumeli haritast 6niinde gosteren bir de ¢izim yap-
mustir. (Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, 100/649) Talebe Defteri (1913, no. 16, s. 246) isimli genglik
dergisinde basilan bu ¢izimin altina $air Faik Alinin, Balkan Savasrndaki toprak kaybina tepki gosterdigi
Ben Biiyiiyeyim De isimli siiri konmugtur. Yagbasan, “Abdiilmecid Efendinin Resimlerinde Konular ve
Uslup”, s. 77-78.
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i¢in bkz. Orhan Yiiksel, “Pierre Lotinin Abdiilmecid Efendi’ye Mektuplarr”, Hayat Tarih Mecmuast, yil 1,
C. 1L S. 10, 1965, s. 14.
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1914 Kusaginda I¢ Mekan Resimleri

[lkay Canan Okkalr*

Osmanli Imparatorlugu’nun tarih sahnesinden silinmeye basladigi son donemler
ile yerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk donemlerinde sanat ortaminin ege-
menligi; “Mesrutiyet Kusagr” olarak da adlandirilan, ancak daha ¢ok “1914 Kusagi/
Call1 Kugagr” olarak bilinen sanatcilarin elindedir.! 1910da Sanayi-i Nefise Mekte-
binden mezun olup devlet tarafindan Parise gonderilen ve orada gagin hizl geli-
sen sosyal, kiiltiirel, sanatsal, teknolojik ve benzeri olaylarini yakindan inceleyen,
1914 Savasi baglangicinda yurda donen 1914 Kusagi ressamlari Ibrahim Calli (1882-
1960), Feyhaman Duran (1886-1970), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Namik Is-
mail (1890-1935), Hiiseyin Avni Lifij (1889-1927), Sami Yetik (1878-1945), Hikmet
Onat (1882-1977), Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Ali Sami Boyar (1880-1967)dan
olusuyordu. Academié Juliana devam eden Sami Yetik disindaki sekiz sanat¢inin
tiimii Paris I'Ecole Nationale Superieure des Beaux Artsda (Ulusal Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu), Prof. Fernand Cormon Atélyesinde ¢alismislardi.”

1914 Kusag Tiirk resminde gercek bir doniim noktasidir. Tiirk resim tarihi i¢inde
yer alan sanatcilar, Empresyonizm’in genel anlami 6tesinde Batrdan etkilenmisler, fa-
kat kendilerinden 6nce Tiirk resminde beliren degisim ihtiyaglarini yerine getirme go-
revi asil islevleri olmustur.’ Uyguladiklar1 teknik Empresyonizme yakindj; siyah, kah-
verengi ve her ¢esit koyu tonlar1 paletlerinden atmuslar, atolyelere kapanmaktan gok
acik havaya cikip, Istanbul'un piriltili aydinligini tuvallerine gegirmeye aligmuglardir.*

Bat1 resminin tarihinde tiir (genre), manzara, natiirmort, i¢ mekén, portre, tarih,
mimari, ¢iplak gibi temalarin diginda 6liim, yalnizlik, yabancilasma, tiretim, toplum-
sal elestiri, kent yasami vb. gesitli konular bagl basina zengin gelenekler olusturmus-
tur. Tiirk resminde ilgiler belirli donemlerde yogunlasarak 6zellikle tarihi resim; savas
resmi gibi konularda ve yerel yasami isleyen yaklasimlarda belirli bir tiretim goster-
mistir. Ozellikle Tiirk resminin ¢agdaslasma siirecinde peyzaj temasina agirlik veril-
mis, doga goriiniimleri biyiik bir 6nemle ele alinmustir. Genellikle manzara agirlikli
¢alisan bu kusagin sanatcilari i¢ mekan ¢aligmalarini portre veya nii ¢aligmalarinda
bir dekor veya fon olarak kullanmiglardir. Ozellikle Feyhaman Duran’in ve Ibrahim
Callrnin portre ve nii galismalar1 buna 6rnektir. Bu ¢aligmalarda portresi yapilan kisi-
nin gergekgi bir anlayisla kendi ortami igerisinde betimlenmesi s6z konusudur.

Feyhaman Duranin bazi portre ve otoportreleri, i¢ mekani tanimlamasi baki-
mindan neredeyse portresinin yapildig: kisi kadar ayrintili ¢alismalardir. Bu port-
relerden birisi de Dr. Akil Muhtar Portresidir. Portresi yapilan kisinin karakterini
vermede usta olan Feyhaman Duran, portreye konu olan kisinin yagadig1 ortami de-
taylandirmada da usta bir sanatgidir. Figiir, doktorlugu simgeleyen beyaz onliigii ve
ontindeki tavsanla betimlenmistir. Arkada ise gesitli boyda siseler ve ilaglar yer alir.
Hayvanlar tizerinde ¢esitli deneyler yaparak Muhtar Refleksi adiyla tip literatiiriine
gecen Akil Muhtar’ bir eliyle 6niinde yer alan tavsani tutarken, diger elinde makas
tutar sekilde bir deney 6ncesi aninda betimlemeyi tercih etmistir.” (Resim 1)

* Dr,, KTU Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bslimii, Ogretim Gorevlisi.

1 Feyhaman Duran,

Dr. Akil Muhtar Portresi,
1916, tuval tizerine
yagliboya, 92 x 73 cm,
(istanbul Universitesi Tip
Fakultesi Koleksiyonu),
(Gul Irepoglu, Feyhaman
Duran, Tifdruk Matbaacilik,
istanbul 1986, s. 49).
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2 Feyhaman Duran,
Universite Senatosunun
Toplantisi, tuval
Uzerine yagliboya,

45 x 70 cm, istanbul
Universitesi Resim
Koleksiyonu Demirbas
No. 17/2000, (Belgin
Demirsar Arli, (Editor),
(istanbul Universitesi
Rektorltgu Bilim ve Sanat
Merkezi Resim Galerisi/
Pinakothek-Katalog/
Catalogue, 2004, s. 42).
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Avrupa resminde portre ¢aligmalarinda poz verenlerin duruslar: ve mimikleri ile
cevrelerinde bulunan aksesuarlar belli bir kalip i¢inde ve ¢ogu kez muhtelif anlam-
larla yiikliidiir. Bu anlamda portre simgesel bir bigimdir. Poz verenler ile birlikte
resmedilen aksesuarlar da genellikle poz verenin algilanigini pekistirir. Aksesuarlar,
sozcligiin teatral anlaminda sahne donatimi olarak diisiiniilebilir. Canli aksesuarla-
rin da kullanildig: goriiliir. Ornegin Bati resminde bir kadinin veya bir ¢iftin yaninda
duran képek sadakati temsil eder.® Feyhaman Duran da portresini yaptig1 kisiyi bir
hayvanla betimleme yoluna gitmistir.

Feyhaman Duran (1886-1970), I¢ Mekan (Universite Senatosunun Toplantist) adli
calismasinda, Istanbul Universitesinin senato iiyelerini bir i¢ mekanda resmetmistir.
Bir masanin etrafinda toplanmis on yedi senato iiyesi, Flaman grup portreciligi’
geleneginde karsilastigimiz ve bu grup i¢inde en o6nemlisi olan Rembrandtin
Amsterdam Kumasgcilar Loncast Uyeleri® resmine benzer bir tarzda odaya giren
izleyiciye bakarak yaptiklar1 ige ara verdikleri an resmedilmistir. Uyelerin tamami
olmasa da ¢ogunlugu yeni gelen kisiye/izleyiciye bakmaktadir. Figiirler, kendi
i¢lerinde bir biitiin olusturur ve belirli bir amag i¢in bir araya geldiklerini hissettirirler.
Bu biitiinliik hissi hem fiziksel hem de psikolojiktir. Uygun bir olay/durum yaratilmas;
tigtirler bulunduklar1 mekén i¢inde dogru yerlestirilmis, bakislar ve jestler araciligryla
birbirleri ile iligskilendirilmislerdir. 17. ytizyilda grup portrelerini yaptiran kurumlar,
her seyden once bir grup olarak kimliklerini ve ortak amaglarini betimleyecek
yapitlar istiyorlardi. Her ne kadar bu kuruluslar ressamdan kendi iglerindeki ideolojik
esitligi tuvale yansitmasini isteseler de, ressamin bir yandan hiyerarsiyi de belirgin
tutmas1 beklenmekteydi.” Feyhaman Duran da bu esitlik hiyerarsisini bozmamaya
Ozen gostererek resimdeki kisileri masanin etrafina iigerli-dorderli gruplar halinde
yerlestirme yolunu tercih etmistir. Arka planda kalin perdelerin bulundugu genis
pencereler, masanin hemen istiinde kristal biiyiik bir avize ve duvarda tablolar
yer alir. Kadife perdelerin zenginliginden, ahsabin dokusundan yararlanarak ig
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mekanin atmosferini ustaca verebilmek, Feyhaman Duran’in basarisidir. Sanatgi, bu
kompozisyon betimlemesiyle bireylerin kisiliklerini ve kimliklerini yansitirken s6z
konusu problemleri ¢6zmiis, siparis lizerine yapilmis bir grup portresini tekdiizelikten
kurtararak resmi, bir olayin gectigi tiir resmine doniistiirmiistiir. (Resim 2)

Feyhaman Duran’in 1940-1950 yillar1 arasinda irettigi yapitlar1 degerlendiril-
diginde i¢ mekan ¢alismalarina daha fazla yoneldigi disiiniilmektedir. Figiirld i¢
mekan ¢alismalarinin yani sira figiirsiiz Topkap: Saray: goriiniimleri ile genellikle
ev i¢i calismalarina agirlik vermistir.'” Feyhaman Duran esi Giizin Duran’la birlikte
1943-1947 yillar1 arasinda Topkap1 Saray1 Miizesinde ¢aligma olanagi bulmustur."
Bu i¢ mekanlarda tarihsel gevre ve goriintii, genel atmosferi bozmayacak ayrintilarla
calisilmais, ince islemelerin izlenimleri detayl: verilmistir.

Feyhaman Duranin Topkap: Saray: Haremi III. Ahmed Yemis Odasindan I. Ah-
med Odasi’na Bakis,'* (1943) ¢alismasinda tarihi ¢evre ve goriintii, genel havay1 boz-
mayacak ayrintilarla verilmeye ¢alisilmigtir. Islemeler ince detaylariyla verilmese de
izleyicinin algis1 onu detaylandirir. Sanatgi, Topkap1 Sarayrnin i¢ goriiniislerini sa-
kin, fakat ayn1 zamanda renkli atmosferiyle ustaca yansitarak resmetmis,"”” Osman-
I'nin Batililasma Donemi'nden izler tastyan III. Ahmed Yemis Odasi'ndaki vazodan
¢ikan ¢igek kompozisyonlariyla bezenmis odayi ustaca betimlemistir. Kapidan diger
odaya bakisla mekanlar arasr iletisim kurulmustur. (Resim 3)

1914 Kusag1 sanatgilarindan Hikmet Onat da Feyhaman Duran gibi Topkapi Sara-
ytile ilgilenmis, i¢ mekanlar1 betimlemistir. Hikmet Onat, Topkap: Saray1 i¢ mekanla-
rin1 Feyhaman Duran’in ¢alismalarina gore daha ayrintili olarak gergekgi bir anlayisla
ele almistir.'* Topkap1 Saray1 Hikmet Onatin dikkatini 1947 yilinda ¢eker. Sarayin ka-
pali oldugu dénemlerde, 6zel izinle girdigi mekanlar: biiyiik boyutlu tuvallere aktar-
maya baslar. Sultan odalari, Sehzade boliimleri, Valide Sultan Odasi, Harem boliimi,
bahgeler onun resimlerinde canlanir. 1955 kadar bu ¢alisma donemi siirer. Sonucta
bol 151kl1 renklerle Topkap: Saray1 oda oda resimlenir. Topkapi Sarayrnin i¢ mekanla-
rin1 gosteren bu ¢aligmalar belgesel deger tasimasi agisindan 6nemlidir."®

3 Feyhaman Duran,

ic Mekan (Topkapi Sarayi
Haremi lll. Ahmed Yemis
Odasr'ndan I. Ahmed
Odasr’'na Bakis, 1943,
kontrplak tizerine
yaghboya, 41 x33 cm,
istanbul Universitesi
Resim Koleksiyonu
Demirbas No. 224/2000,
(Belgin Demirsar Arli,
(Editor), T.C. istanbul
Universitesi Rektérliigi
Bilim ve Sanat Merkezi
Resim Galerisi/
Pinakothek-Katalog/
Catalogue, 2004, s. 135).

4 Hikmet Onat,

Ill. Murad'in Yatak Odasi,
1948, tuval tzerine
yagliboya, 76 x 62 cm,
Edip Onat Koleksiyonu,

(Kiymet Giray (Hazirlayan),

Hikmet Onat, (1. bs.), Turk
Ressamlari Dizisi-5, Yapi
Kredi Yayinlar, istanbul
Agustos 1995, s. 151).

MIiLLi SARAYLAR

63



64

5 ibrahim Calli, Mevleviler,
imzali, kontraplak

Uzerine yagliboya,
61.5x75cm,

Fatma Barsal

Koleksiyonu, (Alif Art
2005 Aralik Miizayede
Katalogu Lot No. 276;
Nurullah Berk -

Adnan Turani,
Baslangicindan Bugtine
Cagdas Turk Resim Sanati
Tarihi, C. I, Tiglat Yayinlari,
istanbul 1981, s. 27).

6 ibrahim Call,
Camiici? [Topkapi
Sarayi], tuval Uzerine
yagliboya, 46 x 38 cm,
Naci Terzi Koleksiyonu,
(Kaya Ozsezgin,
ibrahim Calli,

Tark Ressamlar Dizisi: 2,
Yapi Kredi Yayinlari,
istanbul 1993, s. 122).
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Hikmet Onat, III. Muradin Yatak Odas: ¢alismasinda, III. Murad Odasrnin oda-
g1 sayilabilecek boliimlerden biri, girisin sag cephesinde, tam ortada yer alan, erik
gigekleriyle bezenmis piring ocakli mekan betimlenmistir. Ocagin piring yasmagi
(davlumbazi) lacivert ¢inilerin olusturdugu fon 6niine yerlestirilmistir. Revzen pen-
cereden gelen 1s1kla mekan aydinlanir. Osmanli Donemi'nde nis uygulamalar: ge-
nellikle ocaklarin iki yaninda kullanilir. Kullanim rahathig1 agisindan algak seviyede
uygulanan bu girinti alanlara tembel delikleri denilmektedir.' (Resim 4)

Hikmet Onat, Topkap1 Sarayrni betimledigi i¢ mekanlarinin yani sira Biiyiik Ta-
arruz Plani resmi gibi tarihi kompozisyonlarin i¢ mekénlarini da tiretmistir."”

1914 Kusagi sanatgilarindan Hikmet Onat ve Feyhaman Duran’in Topkap: Sara-
y1 odalarini bir dizi halinde betimlemisler, Ibrahim Calli ise dizi resim gelenegini
Istanbul’a gelen Alexis Gritchenkonun etkisiyle’® Mevleviler resimlerinde siirdiir-
miistiir. Gritchenko, cami ve tekke goriiniimleri yapmaktadir. Yabanci bir kiilttiri
yansitmak isteyen sanat¢inin resimleri Istanbul’'un sanat ortami igin ¢ok yabancidir
ve bu ylizden kisa siirede ilgi odag1 olmustur. Calli bu dizide bu déneme kadar
uyguladig1 yar1t Empresyonist teknigi birakmais, Ukraynali ressamin grafige yakin,
sematik desenini, az karisimli renklerini benimsemisti. Yapitlarinin timi igin-
de birkag pargay1 gegmeyen Mevleviler ve Arzuhalciler dizisi, kalitesi bakimindan
Callr'ya plastik karakteri daha belirgin olan yeni olanaklar saglamisti.’® Call'nin
Mevleviler dizisi resimleri yaratici, biiyiik planli, genis firgali ¢aligmalarinin en iyi
ornekleridir.?

Ibrahim Callrnin (1882-1960), Mevleviler ¢alismasi, Galata Mevlevihanesinde
semazenlerin sema yapmalarini betimleyen bir i¢ mekan resmidir. Semazenler si-
rayla donmeye baslayacaklar1 noktaya geldiklerinde postnisinlerini selamlayarak se-
maya basladiklar1 anda betimlenmistir. Dergéhlarda yaptig1 desen ve resimleri, Cal-
I'nin sanat anlayisinda yeni bir déneme girdigini kanitlamaktadir. Sanatci, Mevlevi
dergahlarinda diinya ile baglarini koparmis, ibadet eden figiirlerin ibadetin 6zii olan
semayla (Tanr1 ile) biitiinlesmelerinin, sag eliyle gokytiziini, diger eliyle yeryiiziinii
isaretleyen (sag el Tanridan gelecek ihsanlar1 kabul etmek igin yukariya, sol el de
paylasmak i¢in asagiya cevrilir) dervislerin bu eylemle kimliklerinden siyrilmalarin
yeni bir yorumla resimler.*! (Resim 5)
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[brahim Calli, Mevlevihanelere ve mistik mekanlara olan ilgisini Topkap1 Sa-
ray1 i¢ mekénlarina da yoneltmistir. Sanat¢inin Cami I¢i olarak adlandirilan ¢alis-
malar1** incelendiginde mekéanlarin Topkap1 Sarayrna ait oldugu anlagilmaktadir.
Hikmet Onat ve Feyhaman Duran’in Topkap: Saray: ¢aligmalarina gore ayrintidan
uzak, mekanin genel 6zelliklerinin gozle tamamlandigi ¢calismalardir. Sanatginin ¢a-
ligmasi, pencere oniinde yer alan sedir, hat kusaginin ¢epegevre dolandigr mekanin
¢ini siislemeleri, nigli bolmeleri, revzen ve vitray pencereleriyle, Topkap1 Saray1 ig
mekanlarini andirmaktadir.® (Resim 6)

1914 Kusag: sanatgilarindan Avni Lifijin 1923’te Maresal Fevzi Cakmakin re-
simlerini yaptig1 bilinmektedir.* Avni Lifij, Sehzade Abdiilmecid Efendi tarafindan
siparis olarak verilen Biat Toreni ve Huzur Dersi yapitlarinda daha 6zgiir bir atmos-
ferde degisik ¢aligma yontemleri uygulamustir. Lifij mekan: énceden ¢izmis, daha
sonra toren sirasinda kisileri portre 6zelliklerine gére betimlemistir.”

Avni Lifij’in Biat Toreni ¢alismasi tistii kapali bir boliim 6niinde kurulan bir masa,
basinda kirmiz: fesiyle yash bir adam, bu masaya basini egen bir baska adam, et-
rafinda fesli ve beyaz sarikli diger figiirlerin betimlendigi i¢ mekan ¢aligmasidir.?
Sehzadenin sag eliyle Kuran-1 Kerime el bastigl, sol elini de kendine baglilik yemini
edenlere uzattig goriliir. §ehzade’nin bulundugu kapali mekanin arkasinda térende
gorevli olanlarin yer aldig1 goriilmektedir. Tablonun sag tarafindaki insanlarin da
torene gelen konuklar oldugu anlagilir. Son Osmanli Sultan1 VI. Mehmed Vahided-
din'in tahtini ve sehzadeligi birakmasindan sonra (1918-1922 saltanat yillar1) yerine
veliaht olan II. Abdiilmecid Efendi, TBMM™nin 19 Kasim 1922 tarihinde aldig bir
kararla sehzade ilan edilmistir. Torenlere tiim devlet ileri gelenleri, seyhiilislam, yiik-
sek riitbeli memurlar ve davetliler katilirdi.?” (Resim 7)

7 Avni Lifij

Biat Téreni, 1922,

tuval Uzerine yagliboya,
31 x41 cm, Salih Tathc
Koleksiyonu, (Ahmet
Kamil Géren, Avni Lifij,
Yapi Kredi Kiltlr Sanat
Yayincilik, istanbul Haziran
2001, s. 201).
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8 Avni Lifij, Huzur Dersi,
1923, imzali, tuval Uzerine
yagliboya, Salih Tatlici
Koleksiyonu, (Ahmet
Kamil Goren, Avni Lifij,
Yapi Kredi Kiltlr Sanat
Yayincilik, istanbul Haziran
2001, s. 202-203).

9 Mehmet Ruhi Arel,
Hilal-i Ahmer‘e Yardim/
iane, 1917'ler, tuval
Uzerine yagliboya,

46 x 38 cm, MSGSU-IRHM,
(Ahmet Kamil Goren, Tirk
Resim Sanatinda Sisli
Atdlyesi ve Viyana Sergisi,
Sisli Belediyesi Resim ve
Heykel Miizeleri Dernedi,
istanbul 1997, s. 126).
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Avni Lifij, Huzur Dersi*® resminde karsilikli oturan fesli figiirlerin ve hocanin
karsisinda oturan sarikli figiirlerin bulundugu, genis bir alani kaplayan zengin do-
senmis bir i¢ mekan betimlemistir. Sehzade Abdiilmecid’in siparisi lizerine yapilan
kompozisyonun ortasinda Abdiilmecid Efendi, karsisindaki rahlelerde Kur'an-1 Ke-
rim okuyan din gorevlileri, din gorevlilerin arkasinda ise diger konuklar yer alir.
Buradaki mekan, biiyiik olasilikla Dolmabahge Sarayrnin salonlarindan biridir.?’
Mukarrirlerin ciibbeleri siyah, muhataplarin mavi olurdu. Sarikli mavi renkte bir
ornek giyinmis muhataplarin 6niinde agilan Kur’an ve fesli kisilerin elleri dizlerin-
de saygiyla dinlemeleri, hocanin Kur’an okumasindan sonra verdigi vaazi animsatir.
Mukarrir dersini bitirdikten sonra muhataplardan riitbesi en yiiksek olandan basla-
mak {izere kendisine sorular sorulurdu. Bu sorular konusulan konuya iligkin olur ve
mukarriri zor duruma diisiirecek cinsten konu dis1 sorular olmazdi. Daha sonra mu-
karririn duasiyla derslere son verilirdi. Yerdeki kirmizi hali, avizeler ve biiytikge bir
aynanin 6niinde yer alan mavi porselen vazolar, sarayin zengin i¢ dekorasyonundan
ornekler tasir ve saraya ait mekan duygusunu peKkistirir. Fesli figiirlerin arkasinda
bulunan sandalyelerin kullanilmamasi ve yere oturulmasi Kur’an'a gosterilen hiirme-
tin bir ifadesidir. Serbest anlayista ve hizli bigimde ele alinmus, biiyiik olasilikla daha
sonra gergeklestirecegi biiyitk boyutlardaki kompozisyonlara hazirlik galismasidir.*
(Resim 8)

1914 Kusagi sanatgilarinda ev dis1 i¢ mekénlarda dini mekénlarin betimlenmesi
ile sik karsilagilir. Bu ¢alismalara 6rnek olarak Mehmet Ruhi Arel'i, Hilal-i Ahmere®
Yardim/Iane adli resmidir. Yapitta bir cami i¢inde insanlarin ibadet i¢in toplandig
mekanda hocanin Hilal-i Ahmere yardim i¢in elindeki Kizilay kumbarasini dolagtir-
masi ve ibadet eden diger insanlar betimlenmistir. Mihrap, minber, avizeler, kandil,
mimari elemanlar ve duvarda asili Kuran-1 Kerimler 6zel kiliflar1 icerisinde ayrin-
til1 verilmistir. Betimlenen yerin Osmanli'nin son donemlerine ait oldugu anlasilir.
Caminin pencerelerinden igeriye vuran 151k, mekdnin mistik yoniine vurgu yapar
ve canlilik getirir.** Figiir agirlikli bu kompozisyonda yiizler iyice belirsizlesmistir.
Mehmet Ruhi Arel'in dini mekan: ve yasadig1 toplumun hassasiyetlerini birlikte de-
gerlendirdigi caliymadir. (Resim 9)
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Anitsal ve tarihi yapilar icerisinde Ayasofya’y1 betimlemeyi tercih eden Ali Sami
Boyar Ayasofya Miizesi Midiirligii yapmuis, 1943’te gikardig1 Ayasofya kitabini Aya-
sofyanin i¢ mekan resimleriyle stislemistir.> Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu'nun
yapitlar arasinda olan Ali Sami Boyar imzali Ayasofya Galeri adli yapitta, sanatgi
bir stire midiirligiini de yaptig1 Ayasofya Camiini tim mimari gorkemiyle betim-
lemeye ¢alismistir. Ayasofyanin galeri katinda yer alan stitunlar kubbeye ge¢isteki
pandantifleri siisleyen kanatli melek figiirleri ve galerinin kavisli donen yapis1 pers-

pektifle vurgulanmistir.** (Resim 10)

[badet mekanlari ve anitsal yapilarin yani sira tarihi i¢ mekéanlarin betimlenmesi-
ne 1914 Kusag1 sanatgilarindan Namik Ismail’in yapitlarinda rastlanmaktadir. Ozel-
likle giindelik yasamin bir parc¢asi olan Kapaligars: Yorgancilariy/Misir Carsist yapiti,
insan kalabaliginin i¢ mekanda gosterimi agisindan 6nemlidir.*

Namik Ismail'in Kapalicars: Yorgancilari/Misir Carsisi resmi, garsinin renkli diin-
yasini yansitan bir ¢alismadir. Tonozlu 6rtiiniin belirledigi mekan duygusu kapiya
dogru yiriiyen kadin erkek figiirleriyle izleyicide daralma algisi birakir. Kapinin
stiinde yazan aynali vav ve yildiz dikkat ¢eker. Yanlardaki ditkkanlarda renkli yor-
ganlari satan satic1 ve alicilar, mekanin aligveris yapilan bir ticaret mekani oldugu-
nu hissettirir. Hayatin iginden giindelik bir sahnedir. Ahmet Kamil Gérene gére bu
mekan Misir Carsis1 olmasi gerekirken yanlis olarak Kapali Cars1 Yorgancilar: olarak
adlandirilmistir.*® (Resim 11)

10 Ali Sami Boyar,
Ayasofya Galeri, suluboya,
(Adil Oner, “Ressam Sami
Boyar'in Hal Terclimesi”,
Bedi N. Sehsuvaroglu
(Hazirlayan), Ressam Ali
Sami Boyar/A Well known
Turkish Painter, istanbul
1959, s. 14).

11 Namik ismail,
Kapalicarsi Yorgancilari/
Misir Carsisi, tuval Gizerine
yagliboya, 80 x 60.5 cm,
istanbul Ticaret Odasi
Resim Koleksiyonu,
(Ahmet Kamil Goren,
“Tirk Resim Sanatinda Adi
Konulmayan Yapitlar: 2”;
Tombak, S. 15, istanbul
Agustos 1997, s. 84).
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12 Namik ismail, Maden
Iscileri, tuval izerine
yagliboya, 60 x 80 cm,
istanbul Ticaret Odasi
Resim Koleksiyonu,
(Levent Calikoglu, istanbul
Ticaret Odasi Resim
Koleksiyonu/istanbul
Chamber of Commerce
Painting Collection,
istanbul, 2001, s. 12).

13 Namik ismail,

Bursa Ulu Cami (Enteriydr),
1926, tuval lizerine
yagliboya, 86 x 100.5 cm,
istanbul Ticaret Odasi
Resim Koleksiyonu,
(Zeynep Rona,

Namik ismail,

Tirk Ressamlari Dizisi: 1,
Yap! Kredi Yayinlari,
istanbul 1992, 5. 28).
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Namik Ismail sosyal konulara da ilgi gosteren bir ressamdir. Maden Ocagr Calisan-
lar: sanat¢inin yagadig1 topluma uzak olmadigi ve duyarli bir yaklagim gosterdigi anla-
silan yapitlarindadir.’” Caligma ortami olarak oldukga karanlik bir i¢ mekanin; maden
ocaginin ve maden iscilerinin ¢aligmalarinin betimlenmesidir. Fiziksel giice dayali bu
iste isciler komiir ¢ikartirken ve tasirken gercekgi bir anlayisla gosterilmistir. (Resim 12)

Namik Ismail dini mekanlar1 da ustalikla betimler. Ozellikle Bursa Ulu Camiini

1925 ve 1926da iki kez ayn1 agidan betimlemistir. Kuvvetli bir perspektifin egemen
oldugu resimlerde 151k, resmin 6gesi olarak kullanilmistir.®® Sanat¢i, bu donem-
de Bursanin inlii yapilarinin i¢ mekanlarini konu alir. Yapitta 6n planda caminin
icindeki 18 koseli, fiskiyeli havuz goriilmektedir. Arka planda ise caminin mihrabi,
minberi ve mahfili resmedilmistir. Namik Ismail Bursa Ulu Cami kompozisyonun-
da, en solda “Allah Muhammed” yazar, camideki hatlarin bazilarini yazmadigi, saga
dogru siliklestigi gortilmektedir. Minberin iizerinde ise “fetebarekallah” yazmakta-
dir. Gergekte madalyonlu hat sadirvanin oldugu yonden gozitkmeyebilir. Sanat¢inin
camideki hat diizenine birebir bagli kalmadig), yaziy1 deforme ettigi anlasiimaktadir.
Ressam vermek istedigi etkiyi artirmak i¢in hatti kullanarak gercekligi ¢carpitma yo-
luna gitmistir. Karsilikli yaziya “hatt-1 miisanna” dendigi gibi “aynali yaz1” da denir.
Tarikatlarda da bu yazilar ¢oktur. Ayrica tenazur bu yaziya canlilik katar. Bursa Ulu
Cami boyle 6rneklerle doludur.* Sanat¢inin babasit doneminin {inli hat ustalarindan
biridir ve kendisi de hat sanatina biiyiik bir ilgi duyar. Ayrica mihrap tizerinde yer
alan yuvarlak kemerli iki vitray arasinda da hat sanat1 6rnekleri vardir. (Resim 13)
Ruhi Arel, 1914 Kusag: icerisinde gercekgi sorun ve temalarla daha yogun ilgilen-
mis resimlerine yerel atmosfer kazandirmada usta olan bir sanat¢idir. Calisan is¢ilerin
ve giindelik yasamdan kesitleri gercek¢i bir bakisla sunar. Ruhi Arel'in Hal: Dokuyan
Adam galigmasi, hali tezgdhinin baginda isiyle mesgul olan yash bir adamin betimidir.
Figiir, arkadan gosterilerek hali tezgdhina ve atolyesine bakis gerceklestirilir.*’
Cumhuriyet Dénemi’nde yasanan sosyal degisimlerle beraber eglence bicimleri
de farklilagir. Agik havada yemek yemek, sahilde gezinti yapmak, diigiin gibi yeni
kiiltiirel ortamda yeniden yorumlanan geleneksel eglence bi¢imlerinin yani sira salt
Cumbhuriyet kiiltiiriine 6zgii eglence alanlar1 da ortaya ¢ikar.* Yeni eglence alanla-
rinin baginda, devlet kurumlarindan okullara kadar birgok kurumun diizenledigi
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balolar gelir. Ozellikle kiyafet balolar1 erken tarihlerden itibaren en ¢ok ilgi ¢eken
eglence bicimleri olur. Istanbulda 1920’lerden itibaren moda haline gelen vals, tan-
go, fox-trot, ¢arliston, rumba ve samba gibi danslarla Ankara, diizenlenen balolar
sayesinde tanigir.*? [brahim Calli zamanin ruhunu Balo/Bir Balo Gecesi ¢alismasinda
yakalamistir. Balo/Bir Balo Gecesi adl1 ¢aligma bir balo salonunda 6nde ve arkada
birer ¢iftin dans ettigi, modern giyimli dans elbiseleriyle 6nde oturmus iki kadin-
dan birinin izleyiciye bakarak betimlendigi bir i¢ mekan resmidir. [brahim Call’nin
Balosu, Hikmet Feridun'un betimledigi “Smokinli, frakli erkeklerle, lame iskarpinli,
beline kadar agik gece tuvaletli neseli kadinlarin eglencesine” karsilik gelmektedir.*
Bu ¢alisma kadinlarin erkeklerle birlikte toplumsal yasama katilmalarinin gorsel 6r-
negidir.** Bu resimde, erkek-kadin bir aradaliginin yani sira modernlesmenin getir-
digi yeni yagam tarzi gorsellestirilmistir.*” (Resim 15)

Evi¢i mekéanlarla hem toplumsal olarak hem de gorsellestirme bakimindan biitiin-
lesen kavram kadindir. Bir¢ok kiiltiirde kadinin yeri evdir. Evi, “hi¢ligin, gecenin, ka-
ranligin kaynaginin tek siperi” olarak goren Kant, kadina hem kendi ekseni etrafinda
donebilecegi hem de bagiml bir yer sunuyordu. Kadin evde, parlak mobilyalarin yu-
musak alacakaranliginda tutulursa egemenlik altinda kalir ve isyanciya doniismezdi.

Dolayisiyla bu dénemde ev i¢i mekanlarin gosteriminde bagkarakter kadindir.
Kadinin mekanlari olarak da oturma odalar1 ve mutfak... Nadir olsa da ibadet eden
adamlar, kadinli-erkekli ailenin bir arada gosterildigi betimlemeler de vardir. Cogun-
lukla dikis diken, yemek hazirlayan, sofra kuran kadinlar evin belli bolimlerinde;
oturma odasinda ve mutfakta gosterilirler. Kadinlar bu odalarda yasamuis, ¢alismus,
ask mektuplar1 okumus, aglamis, kitaplar okumus, hayaller kurmuslardir. Kapilarin
kapatmak, ozgiirliiklerinin simgesi olmustur. Pencereden bakmuslar, diisiinceleriyle
seyahat etmislerdir. Bu mekanlar bazen kadinin yalnizligina vurgu yapan odalardir,
bazen ¢ocugu ile ilgilenen annelerin sicak yuvasidir. Evler, ailece kararlarin bir masa
etrafinda alindig1 bir karargah olurken, bazen kadinlarin birlikte eglendigi mekéan-
larin gosterimine doniisiir. Dikis diken kadinlarin gosterildigi bu odalar, genellikle
kadinlarin ¢alismalarini tesvik eden goriintiilerdir. Oturma odalari, resimlerde kah
hayata meydan okuyan, dik duran kadinlarin mekéani olur, kah duygusal, aglayan ka-
dinin siginagidir.*® Ayni zamanda bu resimlerde Osmanli ve Cumhuriyet doneminin

14 Mehmet Ruhi Arel,
Hali Dokuyan Adam,
Eski Tlrkge imzali,

tuval Uzerine yagliboya,
54 x 73 cm, (Koleksiyon
Ramazan Ozel
Muzayedesi, 20 Kasim
2003, Lot No. 157).

15 ibrahim Calli, Balo/
Bir Balo Gecesi, 1930,
tuval Uzerine yagliboya,
75 x 80 cm, Ayla Gunaltay
Koleksiyonu, (Nurullah
Berk-Adnan Turani,
Baslangicindan Bugiine
Cagdas Tirk Resim Sanati
Tarihi, C. I, Tiglat Yayinlari,
istanbul, 1981, s. 27).
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16 Mehmet Ruhi Arel,
Odada Kasnak [sleyen Kiz,
1923, tuval tzerine
yagliboya, 143 x 117 cm,
Cumhurbaskanligi
Sanat Koleksiyonu,
(Omer Faruk Serifoglu
(Yayina Hazirlayan),
Cumhurbaskanhgi
Sanat Koleksiyonu,

C. I, Cumhurbagkanligi
Yayinlari, istanbul 2014,
C.1,s.247).

17 Namik ismail, Sedirde
Uzanan Kadin, 1917,
tuval Uzerine yaghboya,
131 x 180 cm, MSGSU-
IRHM, (Zeynep Yasa
Yaman, Kadinlar,
Resimler, Oykiiler
Modernlesme Suirecindeki
Turk Resminde
“Kadin”imgesinin
Donustim, Pera Miizesi
Yayini 9, istanbul Ocak
2006, s.42).

MILLI SARAYLAR

ilkay Canan Okkali

farkli yaklagimlarini ve toplumsal degisimin izlerini ev i¢lerinde kullanilan egyalar-
dan, kadinlarin kiyafetlerinden ve duruslarindan yakalamak miimkiindiir.

Mehmet Ruhi Arel'in Odada Kasnak Isleyen Kiz adli galigmasi, gerek sanatini icra
eden gerekse sosyal yasamindan bir kesitiyle ¢alisan bir kadini gosterir. Bagi yazmali
geng kiz yerde oturmus kasnak islerken betimlenmistir. Pencereden siiziilen 1s1kla
mekan aydinlanmis, divan ortiileri ve kadinin kasnaginda isledigi ¢igek motifi vur-
gulanmustir. Kadin yasaminin konu edildigi ¢alismada, kadinin entarisinin islemesi,
terligi ile geleneksel detaylar dikkat ceker.”” Mehmet Ruhinin Iftar Sofrasy,* Anne
Sefkati*® adl1 ¢aligmalarinda da kadin geleneksel yoniiyle 6n plandadir. (Resim 16)

1914 Kusagi sanatcilarindan Namik Ismail, baglangicta daha gok II. Mesrutiyet'in
kentli kadinini imgelestirmistir. Namik Ismail, Sedirde Uzanan Kadin resminde
kanepeye uzanan Batili giyim tarzindaki kadin1 Dogu’yu ¢agristiran 6gelerle bir i¢
mekanda betimlemistir. Geri planda asili cergevelenmis hat, kanepe tizerindeki sa-
ten ipek orti, yastiklar, ayagindaki terlikler, 6n planda sagdaki sedef kakmal1 sehpa
ve tizerindeki tas, yerdeki tiryaki fincani ve zarfiyla betimlenmis tepsi gibi nesnele-
rin bir arada olusu, gelenekle ve bulundugu dénemiyle bag kurmaya calisan figiiriin
arada kalmisligini duyumsatir.”® Kadin terliklidir, ayaklar: ¢iplak degildir, ama giy-
sisinin yakasi omuzlarini ve gogsiiniin az da olsa iist bolimiint agikta birakmak-
tadir. Kompozisyonun ana 6gesi olan geng kadinin yiiz ifadesi anlamlidir, 151k yiiz
bolgesine ustaca diisiiriilmistiir.>’ Basinda o yillarda Avrupada da moda olan bir
bone-gapka vardir. Gerek giyim-kusamiyla, gerekse durus ve bakistyla ve geri planda
yer alan kitaplikla modelin giizelligini yansitma isteginin yani sira, entelektiiel bir
kadin imgesi yaratilmak istenmistir. Namik Ismail'in dénemin Batili giyim tarziyla
betimledigi kadin, 1920'de evlenecegi Mediha Hanimdir. Namik Ismail’in betimledi-
gi kadinlar, seckin ortamlarin, zamanini agkin, entelektiiel kadinlaridir.*

1920’lerin baslarinda kadinlar 6zel egitim almus, farkli bir gériiniim ¢izen, yaban-
c1 dil bilen, Bati ile baglar1 olan, kendine giivenen, biraz tirkiilerek bakilan, kamusal
alana ¢ikma miicadelesi veren, egitim olanaklarini genisletip ¢alisma hakkini elde
etmeye c¢alisan, onlar1 toplumdan ayiran duvarlar: yikmaya ¢alisan,” ama giyimiy-
le, durusuyla neredeyse bu toplumun disinda bir kimlige biirtinmiistiir.>* Bilgisi ve
egitimi ile yagadig1 toplumun disinda kalmais, bu nedenle de biraz bikkin, mutsuz ve

umutsuz bu kadinlara Namik Ismail'in yapitlarinda rastlamak olasidir. Osmanlrnin
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ozgiirlesen kadinlar1 eskiden hapsedildigi evi asip 6zgiir bir birey olarak sokaga ine-
medi; o evi genisleterek sokag: da eve dahil etti. Bu resim gorece 6zgiirlesse de soka-
ga rahat¢a inemeyen kadinlarin gésterimine 6rnek bir ¢aligmadir.® (Resim 17)
Virginia Woolf’un Kendine Ait Oda kitabinda kendi toplumu igin ¢ikardig: so-
nuglar; toplumsal cinsiyet meselesi, ataerkil bir diizenin varhigi, egitimdeki esitsiz-

likler, kadinlarin tarihte yer alamayis1 ya da kadinlarin tarihinin silikligi, edebiyatta
erkek egemenligi gibi*® her biri birbirine bagli ve sorunsallasmis meseleler, ayn1 do-
nem II. Mesrutiyet'in kadinlari i¢in de gegerlidir.

Manzara ve ézellikle Istanbul'u betimlemeyi seven 1914 Kusag sanatcilarindan Hik-
met Onat,” ev i¢lerinde kadinlar1 gosteren ¢aligmalara imza atmistir. Sanat¢inin Oturan
Kadin resminde, Madam Recaimer tarzi koltugun kolgagina oturmus kadin figiirtinii
doénemin modast olan iri gigek desenli duvar kagidi ile kapli modern evin vurgulandig
bir mekanda betimlemistir. Kadin, yakasi beyaz satenden siyah tayyoriiyle, opak ince
gorabiyla, topuklu ayakkabisi ve doneminin modast kisa kiit kesilmis saglartyla modern
hayatin modern kadini olarak vurgulanmustir. Figiir agirlikli bir i¢ mekan ¢alismasidir.®®
Kendine giivenen egitimli bir birey olarak kadinin temsilidir. (Resim 18)

Kadinin yapmasi gereken asli igleri arasinda dikis dikmek, annelik vb. 6zelliklerin
de vurgulandigi calismalar birgok sanat¢inin ilgi alanina girmis ve kadinlari ev isleriyle
mesgulken betimlemislerdir. Bu sanatgilardan birisi de Ibrahim Callidir. Ibrahim Calli
(1882-1960), Dikis Diken Kadin, galigmasinda evinin oturma odasinda dikis diken,
boynu agik, boyu dizlerde yesil elbisesi ve sagiyla modern Tiirk kadini imajina uygun
bir kadin betimlenmistir. Masanin {izerinde igne, ¢esitli renklerdeki ipliklerden olusan
dikis malzemeleri ve dikis makinesi bulunur. Kadin yaptig1 ise odaklanmis, uzun stireli
bir is yapacagindan ayaginin altina yiikselti koymustur. Masanin arkasinda yer alan
paravanda Ibrahim Call’nin Mevleviler dizisinden bir resim bulunur.”® (Resim 19)

18 Hikmet Onat, Oturan
Kadin, 1928, tuval lzerine
yagliboya, 113.5x69.5 cm,
Sakip Sabanci Mizesi
Koleksiyonu, (Ferit Edgi
(Editor), Bati'ya Yolculuk
Turk Resminin 70 Yillik
Serliveni (1860-1930),
Sabanci Universitesi Sakip
Sabanci Miizesi Yayini,
istanbul 2009,s.111).

19 ibrahim Calli,

Dikis Diken Kadin, 1927,
tuval Uzerine yaghboya,
MSGSU-IRHM, (Zeynep
Yasa Yaman, Kadinlar,
Resimler, Oykiiler
Modernlesme Sirecindeki
Tirk Resminde “Kadin”
imgesinin Dénlistim,
Pera Miizesi Yayini 9,
istanbul Ocak 2006, s. 14.

MIiLLi SARAYLAR

71



20 ibrahim Call,

Yesil Elbiseli Kadin /

Prenses Vicdan Halim
Morali, 1932, tuval lizerine
yagliboya, 146 x 136 cm,
MSGSU-IRHM, (Kaya
Ozsezgin, ibrahim Call,
Tlrk Ressamlari Dizisi: 2,
Yap! Kredi Yayinlari,
istanbul 1993, s. 168).

21 Sami Yetik,

Esi Belkis Hanim,

40 x 33 cm, Duralit
Uzerine yagliboya,
Ozel Koleksiyon,
(istanbul Antik Sanat
Bahar Miizayedesi,
11 Mart 2007,

Lot No. 139).
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Ibrahim Callrnin Yesil Elbiseli Kadin (Prenses Vicdan Halim Moral) yapitinda ge-
leneksel yesil bir elbise ve sar1 iglik giymis bir kadin geleneksel bir sekilde dosenmis
bir i¢ mekanda betimlenmistir. Divan ve tlizerindeki minder ve yastiklar, duvarda
kavukluk ve hat tablosu geleneksellige vurgu yapar. Prenses kendi koskiinde Edir-
nekari bir sedirin tizerinde oturmakta, sedirin solunda ayni teknigi sergileyen seh-
panin iizerinde Beykoz isi mavi opalin vazonun i¢inde giiller gériilmektedir. Duvar-
da solda tizerine porselen tabak konmus Edirnekari kavukluk, sagda yaldizl: cerceve
icinde Siliis hatli “Ve 1a hiive efdal” [O (erkek) daha iyi degildir]® yer alir. Sar1 ipek
salvar, sim islemeli yesil ti¢ etek giymis olan prensesin elmas kiipeleri ve sar1 ¢igek
oyal1 hotozu dikkat ¢eker. (Resim 20)

Ev i¢i resimlerinde kadini ele alan bir diger sanat¢1 Sami Yetik'tir. Sami Yetik'in
Esi Belkis Hanim®' adl1 yapitinda genis bir oturma odasinin merkezinde oturan ka-
din, kitabin1 okurken betimlenmistir. Yiiziinde ayrintidan kaginilmistir, pembe ve
mavi renk désenmis mobilyalar ve arkada genis bir pencereden gelen 1s1kla mekan
aydinlanmaktadir.®* (Resim 21)

Figiirsiiz ev iglerinde, esyalar, mobilyalar, i¢ mekanin genel goriiniimlerinde ha-
yat bulur. Feyhaman Duran, ev iglerini figiirsiiz olarak betimlemeyi seven bir sa-
natgidir. Feyhaman Duran’in I¢ Mekdn galismast samimi ve sicak (entim) bir ev ici
betimlemesidir. Sanatg, iizerinde gesitli yiyeceklerle dolu bir masa, iki sandalye ve
arkalarindaki duvarda yer alan biiyiik bir manzara tablosunun oldugu koseyi res-
metmistir. Masanin tizerindeki iki servis, yemekten dnceki bir anin kompozisyonu
oldugunu hissettirir. Mekan disa kapali olsa da arkada yer alan oldukga biiyiik bir
manzara tablosu Feyhaman Duran’in igeriden disarrya bakarak yaptig1 calismalara

benzer ve mekanin disartya kapali algisini kirar. (Resim 22)
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I¢c mekanlar iginde yer alan atélye mekanlari, sanat¢inin iiretme sancilari gekti-
i, modeliyle, sovalesi, tuvali, fircalari, paletiyle ve diger malzemeleriyle kurguladig:
hayal diinyasini gercege doniistiirdiikleri mekanlardir. Dolayisiyla sanat¢inin diinya-
sin1 “microcosmos’u gostermesi agisindan 6nemli ¢alismalardir. Tiirk resminde res-
samin kendini atélyesinde gosterme ¢aligmalar1 Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmed
Pasa ile baglamistir. 1914 Kusag: sanatcilar1 da Sanayi-i Nefise Mektebi gibi hocalik
misyonlarinin eklenmesiyle birlikte genellikle grup halinde atélyede poz vermisler
ve yine kendilerini ikili-iiglii gruplar halinde ¢alisirken betimlemislerdir. 1914 Kusa-
g1icerisinde atolyede canli model kullanimina bagli olarak nii resimler baglayacaktur.
Bu resimler at6lyenin varligini ve modelin poz verdigini duyumsatan i¢ mekan ¢alis-
malarinin igerisinde degerlendirilir.

[brahim Call'nin Ressam Sevket Dag ve Ben (Ibrahim Calli) adli resmi,* sanatgi-
nin kendi atolyesinde bir ¢aligma aninin betimlenmesidir. Hasir sandalyesine otur-
mus sovalesinin basinda olan Ressam Ibrahim Calli, 6niindeki masaya kurdugu asili
kumas ve gaga agizli ibrik kompozisyonunu resimlerken betimlenmistir. Resmin
modelini olusturan ibrik ve kumagin yer aldig1 béliim detaydan uzak galisilmigken,
sovaledeki tabloda kompozisyon daha net olarak gosterilmistir. Call'nin arkasinda
duran $evket Dag, elleri cebinde resmin yapilisini izler. Son derece aydinlik renk-
ler ve izlenimci bir teknikle yapilan bu resimde mekén, sdvalenin yanindaki masa,
yerdeki halilar ve duvardaki tablolarla bir anlam biitiinliigii kazanir. Duvardaki tab-
lolardan yalnizca bir tanesi algilanir sekildedir ve o da nii bir resmi gosterir. Diger
tablolar blok renk goriiniimii i¢indedir. Tablolarin altinda kiitiiphane olabilecegi dii-
stintilen bir dolap yer alir. Calli'nin resimde kendine ait bir diinyada son derece ciddi
calisirken ve bu ana sahit olan, ¢alismayi son derece dikkatlice inceleyerek gerekti-
ginde miidahale edebilecek yakin bir yol arkadasini betimlemesi, Call'nin belgesel
yaklasimindan 6te gercekgi yaklagimini gozler 6niine serer. (Resim 23)

Feyhaman Duran ve Giizin Duran gifti ortak atlyede ¢aligmanin ve birlikte ya-
samanin konforuyla birgok kez birbirlerinin portresini yaparlar. Feyhaman Duran’in
Giizin Duran Karagoz Resmederken galiymasindaki kadin da Feyhaman Duran’in
esi Glizin Durandir. Evinin biiylik pencerelere sahip odasinda Giizin Duran’ gele-
neksel Karagoz-Hacivat oyununun figiirlerini ¢izerken betimlemistir. Duvarda asili
olan deri isleri Karagoz-Hacivat figiirleri, Giizin Duran’in resim digindaki ugrasilar:

22 Feyhaman Duran,

I¢ Mekan, 1943, karton
lizerine yagliboya,

27 x 19 cm, istanbul
Universitesi Resim Galerisi
Koleksiyonu Demirbas
No. 760/2000, (V. Belgin
Demirsar Arli (Editor),
T.C.Istanbul Universitesi
Rektorltigu Bilim ve Sanat
Merkezi Resim Galerisi/
Pinakothek-Katalog/
Catalogue, istanbul
Universitesi Rektorligii/
Garanti Bankasi, istanbul
2004,s.172).

23 ibrahim Calli, Ressam
Sevket Dag ve Ben, 1940,
ahsap pano lzerine
yagliboya, 38 x 46 cm,
Ozel Koleksiyon, (Giinsel
Renda-Turan Erol,

A History of Turkish
Painting, Palasar Yayinevi,
istanbul 1988, s. 184).
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arasindadir.** Neredeyse mekanin tamamini kaplayan pencere, disa agik bir yasamin
da gostergesidir. Modern, kendine giivenen, yaratici bir kadinin sevdigi isi yaparken,
gelenekten kopmayiginin da gostergesidir. Poz verdirme hissinden ziyade yaratici
stirece eslik etme duygusu hakimdir. (Resim 24)

Tiirk resim tarihi icinde 1914 Kusagi, gercek bir doniim noktasidir. Bu kusak tem-
silcileri, Empresyonizn’in genel anlami 6tesinde Batidan etkilenmekle birlikte asil
islevleri kendilerinden 6nce Tiirk resminde beliren degisim ihtiyaglarini ortaya koy-
mak olmugtur. Namik Ismail'in Sedirde Uzanan Kadin gibi yapitlarindaki i¢ mekan-
lar, ince bir duyarlilikla islenmistir. Sanatci, gorece ge¢ yapitlarindan olan Kapaligars:
Yorgancilary/Misir Carsist ve Maden Iscileri gibi resimlerinde toplumsal duyarlilikla
ele aldig1 mekanlara ve konulara yonelir. Ibrahim Callinin Mevleviler’i ve Mevlevi-
haneleri gosteren mistik kompozisyonlari, sanat¢inin gozlem giictinii yansitir. 1914
Kugag1 sanatcilar1 arasinda i¢ mekéana en ¢ok egilen isimler Feyhaman Duran ve Ibra-
him Calli olmustur. Portre konusunda usta olan iki sanat¢inin da portresini yaptiklar:
kisileri yasadiklar1 dogal mekan igerisinde gosterme egiliminde olmalari, i¢ mekan
betimleme konusunda ustalagmalarini saglamistir. Feyhaman Duran bir portre sa-
natgisi olarak yaptig1 grup portrelerini giinlitk yasam sahnesine doniistiirmeyi ba-
sarmustir. Nazmi Ziyanin daha ¢ok peyzaj galistig1 ve i¢ mekén caligmalarina daha
az agirlik verdigi gortilmektedir. Manzaradan sonra ilgilendigi konu portrelerdir ve
en ¢ok aile bireylerinin portresini yapmistir.®® Hikmet Onat'in Topkap: Saray1 Harem
Dairesini gercekgi bir anlayisla ele aldig1 calismalar1 i¢ mekan konusunda ¢arpici 6r-
neklerdir.®® Anitsal ve tarihi yapilar igerisinde Ayasofya’y1 betimlemeyi tercih eden Ali
Sami Boyar’in ¢aligmalar: belgesel nitelikte detayli i¢ mekan c¢aligmalaridir. Mehmet

24 Feyhaman Duran,
Portre / Glizin Duran
Karag6z Resmederken,
1946, tuval tizerine
yagliboya, 78 x 93 cm,
istanbul Universitesi
Resim Koleksiyonu
Demirbas No. 25/2000,
(V. Belgin Demirsar Arli
(Editor), T.C. istanbul
Universitesi Rektérliigi
Bilim ve Sanat Merkezi
Resim Galerisi/
Pinakothek-Katalog/
Catalogue, istanbul
Universitesi Rektdrligii/
Garanti Bankasi,
istanbul 2004, s. 35).
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Ruhi Arel'in dini mekanlar1 ve Odada Kasnak Isleyen Kiz gibi ¢aligmalar1 yasadig
donemin 6zelliklerini ve mekanlarini yansitmas: bakimindan énemlidir. Avni Lifij’in,
glinliik yasam sahneleri icinde Koy Evinde Eglence gibi bir koy diiglintinii gosteren
¢alismalarin yani sira, kitap okuyan, ¢amagsir yikayan bir kadin, ¢arsida bir aksam
vaktinde insanlar1 betimledigi ¢alismalar yer alir.*” Avni Lifij, Fevzi Cakmak Mesaide
gibi tarihsel kisilikleri kendi ¢alisma alanlarinda gosterdigi i¢ mekanlarin yani sira
Biat Toreni, Huzur Dersi gibi tarihsel olaylar1 da betimleyen bir sanat¢1 olarak dikkat
geker. Sami Yetik ev i¢i resimlerinde genellikle esini kitap okurken veya dikis dikerken
gosteren ¢aligmalarinda i¢ mekani ayrintili ve gergekgi olarak betimler.

1914 Kusag1 ressamlar1 Osman Hamdi Beyde gordiigiimiiz fotograftan yararlan-
ma ve suni 1s1kla ¢aligma yonteminin disina ¢ikarlar ve izlenimci bir tavirla, dogal
15181 resme sokarak, insan1 mekén igerisinde yasayan bir varlik olarak gosterirler. Bu
i¢ mekanlar, icindeki figiirlerle yasayan mekanlardir. Cok figiirlii kompozisyonlar ve
glindelik yasam sahnelerinin artmasiyla bu kompozisyonlari olusturan i¢ mekan re-
simleri erken déneme oranla artmigtir. Sanatgilar kent yasantisinin yani sira kadini,
modayi, i¢ mekanlar1 yapitlarinda ele almislar, portreler ve ¢iplaklar resmetmisler-
dir.®® 1914 Kusag1 sanatgilar1 dini mekanlari, maden ocaklar: gibi ¢esitli isyerlerini,
saraylari, atolye mekéanlarini ve ev i¢ci mekénlar1 kapsayan cesitlilikte i¢ mekanlari
betimlerler. Barlar, genelevler gibi toplumda tabu olmus mekanlarin goésterimine
1914 Kusag sanatgilarinda genellikle rastlanmaz.

Insan, giinlitk dogal yasami i¢inde yansitan tiir resimleri ve ozellikle i¢ mekan
resimleri, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Sami Yetik, Hikmet Onat,
Avni Lifij, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar ve Nazmi Ziyadan olusan 1914 Kusag1 sanatgi-
lartyla birlikte ger¢ek kimligine kavusmustur.*
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Osmanli Sarayinin Portre Ressamlari

Nurdan S. Kiigtikhaskoyli*

Giris

Osmanli resim sanatinda 16. yiizyilldan itibaren gelisen padisah portreciligi, 20.
ylzyll basina kadar siirmiis ve bu siiregte “portre ressamlar:” olarak tanimlanabile-
cek bazi sanatgilar 6ne ¢ikmigtir. Bunlar arasinda Avrupali ve levanten ressamlarin
yaninda Avrupada egitim almis gayrimiislim Osmanli sanatgilar: Bati tarzi portre
sanatinin yayilmasinda 6ncii olmus, sanat piyasasini canlandirmistir. Bu ¢aligmada
18. ylizyildan 20. yiizy1l basina uzanan bir donemde saray i¢in padisah portreleri
yapan gayrimiislim Osmanli ressamlarina yer verilmis ve etkinliklerinden érnekler
sunulmustur.

Gayrimiislim Osmanli sanatgilarinin 18. yiizyildan itibaren Avrupa merkezlerin-
de egitim gormeleri, atolye kurmalari, sergi etkinlikleri, kendi kiliseleri i¢in resim
yapmalari konusundaki deneyimleri, yabanci dil bilmeleri ve Istanbul’a gelen res-
samlarla kurduklari iletisim, tuval sanatinin yayginlasmasinda etkili olmalarindaki
nedenler arasindadir. Bunlara baglantili olarak hem saray hem de saray disindan
portre ve alblim siparisleri almis, saray ve kasirlarin siislemelerinde ¢alismiglardir.!
Aralarinda, burada sozii edilecek olan Rafael ve oglu Manas, Zenop Manas, Rupen
ve Sebuh kardesler, Josef Manas, Kostantin Kapidagli, Antranik Efendi gibi tasvir-i
hiimdytin/madalyon portre sanatinda ve/veya Avrupai tarzda yagliboya padisah
portreleriyle 6ne ¢ikan, Osmanli padisahlarina bu alanda hizmet eden sanatgilarin
olmas1 Osmanli resim sanati tarihinde 6nemli yerleri olduklarina isaret etmektedir.

Burada sozii edilecek olan ressamlardan bazilar1 Manas Ailesindendir. Zira, bu
aileden ¢ok sayida ressam Osmanli padisahlar i¢in portre yapmistir.? Kayseri Er-
menilerinden olan aile, 16. yiizyil sonunda Istanbul’a gi¢ etmis ve 18. yiizyildan
20. ytizyil bagina kadar Osmanli sarayinda gesitli gorevlerde bulunmustur. Aileden,
eserleri hakkinda bilgi sahibi oldugumuz en eski saray ressami Rafael Manas, Sul-
tan III. Ahmed’in portrecisi olan babasinin yerini almistir.’ Rafael ve oglu Manas,
Rafael'in torunu Zenop, Zenop'un ogullar1 Rupen, Sebuh, Gaspar, Aleksandr ve Ze-
nopun yegeni Josef Manas ailenin iin yapmis diger ressamlarindandir.* 18. yiizyilda
katoliklige gecen aileden bazi kisilerin Avrupada 6grenim gérmesi Osmanli Devle-
tinin dis iliskilerinde gerekli diplomat ihtiyacini karsilayanlar i¢in oncelikli kisiler
arasinda olmalarini saglamistir. Dolayisiyla babadan ogula diplomatlik da yapan s6z
konusu ressamlar imgelerini yayginlastirmak isteyen Osmanli padisahlarina hizmet
etmistir.

* Yrd. Dog. Dr., Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolimii.

Stanislaw Chlebowski,
Osmanli Padisahlari
(detay), 1867, tuval
lizerine yagliboya,
23x38.8cm,
(Padisahin Portresi).
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Ressam Rafael ve oglu Manas

18. yiizyil ikinci yarisinda etkin olan, ayn1 zamanda mii-
zisyen ve mimar oldugundan da sz edilen Rafael Manas
(? -1780) Italyada sanat egitimi almis ve Sultan I. Mahmud,
Sultan III. Osman ve Sultan III. Mustafa donemlerinde sa-
ray ressamlig1 yapmistir.” Ressamin yaptig1 padisah portrele-
ri, yerli ressamlar tarafindan Avrupai tarzda yapilmis erken
orneklerdendir.® Ayrica bugiin Topkap: Sarayr Miizesinde
ve gesitli 6zel koleksiyonlarda Rafael imzali kadin ve erkek
portreleri bulunmaktadir.” Yine 1758 tarihli dini icerikli -bu-
giin yerinde bulunmayan- yagliboya bir resminin Balat Er-
meni Kilisesi duvarinda asili oldugu bilinir.®

1730-1740’larda dogdugu tahmin edilen Rafael'in oglu
Manas Manas da daha ¢ok Sultan I. Abdiilhamid Doéne-
minde (1774-1789) etkin olmus ve padisah portreleri yap-
mustir.” Levninin yaptigi Kebir Musavver Silsilename’ye
eklenen Sultan I. Mahmud, Sultan III. Osman, Sultan III
Mustafa ve Sultan I. Abdiilhamid portreleri Rafael ve oglu
Manas tarafindan yapildig: diistiniilmektedir (Resim 1)."° Bu
konuda Italyan Rahip Giambatista Toderini énemli bilgiler
vermistir. 1785’te, Kantemiroglunun Osmanl tarihiyle il-
gili kitabinda kullanilan padisah portreleri konusunda bilgi
edinmek amaciyla Manas Manasa bagvuran Toderini, Ma-
nas’in Sultan I. Abdiilhamid’in (1774-1789) tam boy portre-
sini yaptigin1 belirtmistir."!! Bu yillar Rafael Manas’in yaslilik
yillaridir ve dolayistyla oglu Manas Manas'in onun etkinlik-
lerini siirdiirmiis oldugu anlasilmaktadir.'” Saray ¢evresinde
portre konusunda oldukga iiretken olduklar1 anlagilan Rafael
ve oglu Manas, gerek tempera gerekse tuval {izerine yaglibo-
ya ya da suluboya ile yaptiklar1 portrelerle, malzeme, boyut
ve kompozisyon agisindan yenilikler getirmis, Osmanli re-
sim sanatinda tuval resminin 6nciliigiinii yapan gayrimiis-
lim Osmanli sanatgilar arasinda yer almislardir.”?

Zenop Manas

Rafael Manas'n torunu Zenop Manas, Italyada egitim al-
mis, Osmanli saray1 i¢in hem ressam hem de diplomat olarak
caligmistir.* Bagbakanlik Osmanli Arsivinde bulunan belgeler
Viyana Osmanl Elciliginde calistigini ve 1840’ta oldiiglini
gostermektedir."”” Daha ¢ok Sultan III. Selim ve Sultan II. Mah-
mud dénemlerinde etkin olan Zenop'tan saray ressami olarak
bahsedilmesi'é -elcilikte bas tercimanlik gorevini siirdiiriir-
ken- resim konusunda da etkin oldugunu gostermektedir.
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Glinlimiizde az sayida eseri bilinen Zenopun Sultan II. Mahmud Dénemine ait Os-
manl sultanlarinin kiigiik portreleriyle olusturulmus bir soyagaci tablosu bilinmekte-
dir."” Zenop Manas'n dort oglu ise (Rupen, Sebuh, Gaspar'® ve Aleksandr'®), babalar:
gibi resim alaninda etkin olmus, diger yandan Avrupadaki Osmanh elgiliklerinde diplo-
mat olarak calismistir. Padisah portreleri alaninda ise daha ¢ok Rupen ve Sebuh Manas
kardesler saraydan siparis almistir.

Rupen Manas

Zenop Manasn biiyiik oglu Rupen Manas,” Sultan II. Mahmud Déneminden iti-
baren Osmanli saray1 icin ressam ve diplomat olarak ¢aligmistir.?! Sultan Abdiilmecid
Doneminde Paris Osmanli Elgiliginde terciiman olarak gorev yaptig1 sirada, resim
egitimini tamamlamak amaciyla saraya bagvurmus ve padisahin destegiyle gorev sii-
resi uzatilmigtir.”> 1850de Istanbul Terciime Odasr'na atanmis (Pamukciyan, 1994, s.
286). 1869da ise Milano Osmanli bagkonsolosu olmustur.”? Gorev yaptig1 yillarda,
saraydan gelen siparisler dogrultusunda gerek biiyiik boyutlu tuvaller gerekse kiigiik
madalyon portreler ve tasvir-i hiimdytin nisanlariyla Avrupai tarzda padisah portreleri
yapan saray ressamlari arasinda yer almustir (Resim 2-3).* Osmanli sarayinin diplo-
matlara, yliksek diizey devlet gorevlilerine ve hiitkiimdarlara diplomatik hediye ya da
nisan olarak sundugu bu portreler, 6zellikle Sultan II. Mahmud Dénemi'nden itibaren
saray tarafindan sik¢a siparis edilmistir. Rupen Manas daha ¢ok Sultan Abdiilmecid
Doneminde padisah portreleri yaparak gelen talebi karsilasmistir. 1875’te Seker Ah-
med Pagsa tarafindan diizenlenen resim sergisine katilan® ressam, Sultan Abdiilme-
cid'in bityiik kiz1 Fatma Sultanin (Resim 4), Damad Fethi Ahmed Pasa ve Mehmed
Besim Pasa gibi saray ¢evresinden kisilerin de portrelerini yapmuistir.

1 Rafael veya oglu Manas
(atif), Sultan . Abdiilhamid,
Topkapi Sarayi

Muzesi, A.3109, y.28a,
29.7x18.8 cm,

(irepoglu, 2000, s. 429).

2 Rupen Manas (atif),
Sultan Abdiilmecid,

255x 152 cm,

TSM 17/118, tuval tzerine
yaghboya, (Renda,
2000, s. 514). Rupen
Manas'a atfedilen bu
esere benzer bir 6rnek
isvec Drottingholm
Sarayi'nda 1857 tarihli ve
Rubens Manasie imzali
yagliboya portredir
(Renda, 2000, s. 454).

3 Rupen Manas (atif),
Sultan Abdiilmecid,
Topkapi Saray1 Miizesi
3/24,144 x 125 cm,
yagliboya, (Renda, 2000,
s.512).

4 Rupen Manas
tarafindan yapilan Sultan
Abdiilmecid’in biiytik

kizi Fatma Sultan’in
portresi, 1266/1850
tarihli bu portre,

2 Eyliil 1854'te Paris
Llllustration gazetesinde
yayimlanmistir.
Orjinalinin nerede
oldugu bilinmemektedir.
Portrenin etrafindaki
stslemelerin Migirdi¢
Melkonyan? tarafindan
yapildigi belirtilmistir.?”
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5 Sebuh Manas,

Sultan Abdtilmecid portresi,
1845, fildisi Uizerine
yagliboya, 11.7 x9 cm,
Ozel Koleksiyon,
(Strbahan, 2002, s. 77).

6 Sebuh Manas,
Sultan Abdiilaziz
portresi, 1868, kagit
Uzerine yagliboya,

14 x 10 cm, Topkap!i
Saray1 Miizesi 17/224,
(Strbahan, 2002, s. 78).

MILLI SARAYLAR

Nurdan S. Kiiciikhaskdylu

Sebuh Manas

Zenop Manas'n ikinci oglu Sebuh Manas (1816-1889) yine Italyada egitim almus-
tir. 1852'de yayimlanan Mecmua-1 Havadis'in Kasim sayisinda verilen bilgiye gore
Paris Osmanli El¢iligine birinci sekreter olarak atanmig® ve burada yaklasik otuz yil
gorev yapmustir.” Sultan II. Mahmud, Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz do-
nemlerinde etkinligini siirdiiren ressam -agabeyi Rupen Manas gibi- saraydan gelen
istekler dogrultusunda tasvir-i hiimdyun nisanlar1 ve portreler hazirlamigtir. 1854
yili sonlarinda Ciragan Sarayrndan Paris'te bas terciiman olan Sebuh Manasa gon-
derilmis bir telgrafta Sultan Abdiilmecid’in Sebuh Manas’in yaptig1 tasvir-i hitmaytn
i¢cin memnuniyet duydugu belirtilmis ve tanesi 1500 kurustan 9000 kurus karsiligin-
da alt1 portre daha siparis edilmistir.”® Bugiin Topkap1 Saray1 Miizesinde ve gesitli
ozel koleksiyonlarda bulunan imzali eserlerine bakildiginda daha ¢ok 1845-1870
yillar1 arasi siparisleri yerine getirdigi anlagilmaktadir (Resim 5-6). Ayrica, 15 May1s
1858'de Sultan Abdiilmecid’in portresini Isve¢c-Norveg kralicesine sunmasi nedeniy-
le saray tarafindan nisanla 6diillendirildigi bilinmektedir.**

Madalyon portrelerin ustasi Josef

Zenop Manasin yegeni, Josef Manas (1835-1916),’> Manas Ailesine mensup son
saray ressamidir.”’ Paris'te resim egitimi aldiktan sonra Osmanli saray ressamligi
yapmus, daha ¢ok Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Abdiillhamid dénemlerinde etkin
olmustur. Madalyon portrelerin ustas: olarak anilan ressamin, 1890’larda Perada
Yaghane Sokak'ta at6lyesinin oldugu bilinmektedir.** Ayni zamanda fotografla da
ilgilenen Josef Manas, Sultan II. Abdiillhamid Doneminde saray fotografcisi Kons-
tantin Kargopulonun idari yardimciligina getirilmistir.”> Karton veya fildisi iizeri-
ne portreler yapan, zaman zaman da fotograflar1 renklendiren ressam, fotografci
Abdullah Biraderler ile birlikte ¢alismistir*® Onlarin gektigi fotograflar1 Josef Ma-
nas renklendirmis ya da ¢ektikleri fotograflardan yararlanarak eserlerini yapmuistir.
Bu eserlerinden biri Dolmabahge Saray1 Miizesinde bulunan Serasker Hasan Riza
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Pasanin® portresidir. Eser, “fotograf Abdullah Kullar’i renkleri Josef Manas” seklinde
imzalanmigtir (Resim 7). Josef Manas, Abdullah Biraderler diginda Sébah&]Joaillier
ile de calismus, fotograf negatifleri tizerinde rotus ¢aligmalar1 yapmigtir.®

19. ylizy1l sonunda ve 20. yiizy1l baginda Perada bir¢ok ressam fotografcilarla bir
arada caligmis, fotograflarin renklendirilmesi yeni bir teknik olarak yayginlasmis-
tir. Ornegin, Foto Apollon tarafindan ¢ekilen V. Mehmed Regad portreleri Ressam
Simeon Agopyan (1857-1921) tarafindan renklendirilmistir. Simeon Agopyanin
atolyesinin Foto Apollon stiidyosunun iist katinda oldugunun bilinmesi* ve Aske-
ri Miizede yer alan “Simeon Agopyan” ve “Foto Apollon” imzali V. Mehmed Resad
(1909-1918) portreleri* bu sanatgilarin da (Josef Manas ve Abdullah Biraderler gibi)
birlikte calistiklarini gostermektedir. Yine fotograf¢t Bogos Tarkulyan (?-1940) da
cektigi fotograflar1 renklendiren iinli ressamlardan biridir.*!

Josef Manas, donemin diger ressamlarinin danistig1 usta bir saray ressami ola-
rak anilmistir. Ornegin Seker Ahmed Paga, sanatciya yaptig1 eserler konusunda
danismistir. Bu konuda Dirriioglunun Seker Ahmed Pasa’y1 konu alan eserinde
soyle gecmektedir: “Pasa resimlerini yaparken ve bitirdikten sonra Manas Efen-
dinin fikrini alirdi. Manas Efendi kiymetli bir minyatiirist ressamd1. Ayvazovskiden
sonra sarayin basressami olmugstur. Daha sonra Hiiseyin Zekayi Pasa onun yolun-
dan giderek bas ressam olmustur

Padisah portrelerinin yani sira Deli Fuad Pasa,”” Ahmed Cevad Pasa,* Serasker
Riza Paga gibi donemin iinlii komutan ve pasalarinin da portrelerini yapan sanatgi-
nin bugiin Dolmabahge Saray1 Miizesi, Topkap1 Saray1 Miizesi ve ¢esitli 6zel kolek-
siyonlarda imzali portreleri, manzaralar1 ve tarih konulu eserleri bulunmaktadir.*
(Resim 8-9) Ayrica kendisine padisah tarafindan, 1898de Istanbula gelen Alman
Imparatoru II. Wilhelm ve esinin portreleri siparis verilmistir.*® Sanat etkinlikleri
goz oniine alindiginda Josef Manas1in da kuzenleri gibi daha ¢ok portre ressami ol-
dugu ve saray icin ¢alistig1 anlagilmaktadir. Sultan Abdiilaziz Doneminden 20. yiiz-
y1l bagina kadar etkin olan, karton veya fildisi izerine portreler yapan zaman zaman
da fotograflari renklendiren Josef Manasin Tarabya sahilinde 1878de yapilan ve
“Manas Yalis1” olarak bilinen evi bugiin halen ayaktadir.”

7 Serasker Riza Pasa,

50 x 80 cm, Dolmabahge
Sarayi Miizesi Tablo
Deposu 100/1271,
Fotograf: Abdullah
Biraderler, Renklendiren:
Josef Manas
(Kiigtikhaskoylii, 2007,
s.392).

8 Josef Manas, Sultan
V. Murad portresi,
1893, fotograf lizerine

yagliboya, 14.5x 10.5 cm,

Ozel Koleksiyon,
(Stirbahan, 2002, s. 82).

9 Josef Manas, Sultan
Abdiilaziz portresi, 1875,
fildisi Gzerine yagliboya,
6 x 7 cm, Topkapi Sarayi
Muizesi, no. 17/230.
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10 Kostantin Kapidagh,
Sultan Yildinm Bayezid,
1804-1806, 39 x 26 cm,

TSM, 17/74,
(Renda, 2000, 490).

11 Kostantin Kapidagh,
1804-1806, TSM,
17/72,39 x 26cm,
(Renda, 2000, 490).

12 John Young, Series of
portraits of the Emperors

of Turkey, Osman Gazi,
W. Bulmer London 1815.

13 John Young, Series
of portraits of the
Emperors of Turkey,
Sultan Ill. Osman,

W. Bulmer London 1815.

MILLI SARAYLAR

Nurdan S. Kiiciikhaskdylu

Ressam Kostantin

Osmanli saray1 i¢in portre yapiminda 6ne ¢ikan ressamlardan biri de Kostan-
tin Kapidaglidir.*® Soyadlar1 Marmara Denizindeki Yunan Kolonisi Kyzikos -sonraki
adiyla Kapidagi- yani bugiinkii Belkis kasabasindan gelmektedir. Dolayistyla Kos-
tantin, Kyzikos'un Tiirkgesi yani Kapidagli veya Kapidag: soyadiyla anilmistir ve bazi
eserlerini bu sekilde imzalamistir. Rum asilli Ortodoks Osmanlilardan olan Kostan-
tin/Konstantin Kapidagh* ya da Konstantinus Kyzikos/Kyzikinos (Kwvotavtivog
Ku{ixknvog), 18. yiizyil ortalarinda dogmus olmalidir. Oliim tarihi, biyografik sanatci
sozliiklerinde -kaynak gosterilmeden- 1839 sonras olarak belirtilmistir.*




Osmanli Sarayinin Portre Ressamlari

Sultan III. Selim (1789-1807) Doneminde etkin olan ressam, John Young tara-
findan Londrada basilacak padisah portreleri serisinin orijinallerini gerceklestiren
kisi olarak taninmustir.®" Bilindigi gibi 1793-1794’te Sultan III. Selim tarafindan
Ressam Kostantine padisah portreleri yapimu isi verilmis ve bunlarin graviirlenerek
Avrupada basilmasi istenmistir. Schiavonetti isimli bir graviircii Londrada bu port-
relerden birini 1793’te graviirlemistir.* Konuya iliskin Topkap: Sarayr Miizesinde
bulunan bir belgede Sultan III. Selim'in resminin renkli mi siyah beyaz mi1 olacag:
sorulmustur.”® Londrada iizerinde galisilan ve Young albiimiinde kullanilan orijinal
eserler ise, guaj tekniginde yapilmis 38 x 26 cm boyutundaki 28 padisah portresidir
ve bugiin Topkap1 Saray1 Miizesindedir.>* (Resim 10-11) John Young 1815’te padisah
portrelerinin yer aldig1 albiimiiniin 6nsoziinde, 1806da bu isi aldigindan ve resim-
lerin bir kutu igerisinde kendisine verildiginden s6z etmistir. Bu 6ns6z sadece Av-
rupa baskilarinda yer almistir ve burada, kendisine gelen portrelerin graviirlenerek
Istanbul’a génderildiginden, saraydan onay alinarak yapildiklarindan bahsetmistir
(Resim 12-13). 1807de padisah 6liince bu isin durdugunu belirtmistir. Kostantin
Kapidagli hakkinda ise; Istanbulda dogal yetenegini kanitlayarak padisahin hizmeti-
ne girmis Rum koylii; sevkle, sadakatle ve karsilikli begeniyle eserlerini gerceklestirmis
seklinde gozlemini aktarmistir.>

Ressam Kostantin, padisah portrelerinde Avrupai ikonografisiyle yeni semalar
olusturmustur. Kisiyi karsidan gosterme, portrelerin altina serit manzaralarin veya
sahnelerin yerlestirilmesi Kostantin Ka-
pidaglh ile birlikte yeni egilimlere isaret
eden gelismelerdendir. 3/4 profilden,
ayakta gosterdigi padisah portrelerinde
yiizlerdeki dogal ifade ve mekéan kurgusu
Bati teknikleri bildigini gostermektedir.*
Onun olusturdugu o6zgiin yapitlar bir-
¢ok Avrupali ve yerli sanat¢ tarafindan
kopyalanmustir.

Ressam Kostantin, Topkap: Sarayrnin
18. yiizyilin sonunda yapilan duvar re-
simlerinde de g¢aligmis, ayrica Sultan
III. Selim'in divanini resimlemistir.”” Bu
etkinlikleri, albimlerinin Avrupa’ya da-
gilmasindan sonra saray i¢in farkls sipa-
rigleri tstlendigini gosterir. Dolayisiyla
albiim resimleriyle tin kazandiktan sonra
Sultan III. Selim’in biiyiik boy portreleri-
ni yapmak gibi 6nemli isler tistlenmistir.
Ornegin John Young serisinden sonra
yaptig1 padisah portrelerinden biri, pa-
disahi elinde tespihiyle gosterdigi ve Os-
manlica olarak “resm-i Kostantiniyye Ka-
pidagr” seklinde imzaladig iinlii eseridir
(Resim 14).%®

14 Kostantin Kapidagli,
1803,89x 110 cm,
Topkapi Sarayi

Muzesi, 17/30,

(Renda, 2000, s. 467).
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15 Antranik imzah
Sultan V. Mehmed Resad
portresi, Dolmabahcge
Sarayi Mizesi, fotograf
lizerine yagliboya
(Akat, 1996, s. 34).

16 1918 tarihli Sultan
V. Mehmed Resad
portresi, Dolmabahce
Sarayl Muzesi, fotograf
tizerine yagliboya
(Akat, 1996, s. 34).
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Ayrica Bagbakanlik Osmanli Arsivinde bulunan 11 Nisan 1798 tarihli bir belgeye
gore Kaptan-1 Derya i¢in bazi haritalar1 kumas, deri ve ahsapla kaplayan ressam,
kendi bagli oldugu etnik, dini gruba ait ¢evrelerde de ¢aligmustir.® Ornegin, Istan-
bul Kurtulus'taki Demetrios Kilisesi'ni resimlemistir.® Ayrica azizler ressami olarak
anilmasi kiliseler i¢in duvar resimlerinin yaninda ikonalar yapmis olabilecegini de
distindirir. Yine diplomat D’Ohsson'nin Tableau Général de 'Empire Othoman adli
eserinin graviirlenmesi i¢in bas ressam olarak ¢aligmasi, Topkap: Sarayrna duvar
resimleri yapmasi, yabancilar i¢in kiyafet alblimleri iireten bir atdlyesi oldugunun
bilinmesi ressamin bilgili, tecriibeli ve resim alaninda farkl alanlarda oldukga iiret-
ken oldugunu géstermektedir.®

Son portrecilerden Antranik Efendi

Sultan II. Abdiilhamid Déneminden 1920’li yillara kadar fildisi tizerine ma-
dalyon portreler yapan, Ermeni asilli Istanbullu Antranik Asdvadzaduryan da
saray i¢in ¢alisan ressamlardan biridir. Daha ¢ok Sultan II. Abdiilhamid (1876-
1909), Sultan V. Mehmed Resad (1908-1918) ve Sultan Vahdeddin
(1918-1922) dénemlerinde saraydan gelen siparisler dogrultusunda
padisah portreleri yapan ressam, resim ve fotograf sanatinin sikca
birlikte uygulandig: yillarda yaptig eserlerle Osmanli resim sanatin-
da ayr1 bir yere sahip olan padisah portreciligini 20. yilizyil basina
kadar siirdiirmistiir. Ayrica -1890’l1 yillarda- Servet-i Fanun dergisi
i¢in graviirler hazirlamistir. Bu graviirler ¢ogunlukla -Misir Hidivi
Tevfik Pasa, Abbas Pasa, Sultan Abdiilaziz gibi- donemin 6nde ge-
len isimlerinin ve dnceki padisahlarin fotograflarindan yararlanarak
yapilmis portreleri ile Stileymaniye, Ayasofya gibi mimari eserlerin
¢izimleridir.®

Ozendes’in, Abdullah Biraderler hakkinda yaptigi aragtirmasinda
yer alan, Kevork Abdullah’a yazilmis bir mektupta Antranik Efendiden
s6z edilmistir.®® 11 Nisan 1893 tarihli Istanbuldan Kahire'ye yazilmis
s6z konusu mektupta soyle gecmektedir: “.. fotografci Antranik kizimin
fotografini o kadar giizel diizeltti ki, benimkinden daha giizel oldu. Tabi
kiskandim. Lakin benim fotografumi da giizel yapacagina dair bana soz
verdi” Burada Antranik Efendi fotograf¢i olarak tanitilmis, 80 yaslari-
na kadar meslegini stirdiirdiigii ve yasaminin sonuna kadar Samatyada
yasadig1 belirtilmistir. Fotograflardan yararlanarak eserlerini gergekles-
tiren sanat¢inin “fotograf¢r” olarak anilmasi 6nemlidir. Ayrica Sultan
II. Abdilhamid Donemine ait 1313/1898 tarihli bir belgede de hak-
kak olarak ge¢mektedir.®* Diger yandan madalyon portrelerin ustasi
olarak anilan ressamin Misirda da tanindigindan s6z edilir.® Atolye-
sinin ise 1920-1921 yillarinda Perada Timoni Sokak No. 15’te oldugu
bilinmektedir.%

Antranik Efendinin Sultan V. Mehmed Resad Donemi'nde siparisler
aldiginy, saray i¢in ¢alistigini gosteren bir kayit Dolmabahge Saray1 Mii-
zesi Arsivinde bulunan 1916 tarihli bir belgedir.*” Padisah tarafindan



Osmanli Sarayinin Portre Ressamlari

takdir edildiginden soz edilen ressamin® Dolmabahge Saray1r Miizesinde fotograf
tizerine yagliboya olarak yaptig iki adet tasvir-i hitmaytinu bulunmaktadir. Bunlar-
dan sadece birinde Antranik imzas1 olmakla birlikte (Resim 15), tisluptan dolay1 her
ikisinin de Antranik Efendi tarafindan yapilmis oldugu soylenebilir. Imzasiz olan
portrede 1334 /1918 tarihi yazilidir (Resim 16).%

Diger yandan, Sultan Vahdeddin Dénemi'nde yapilmis, Topkap: Saray1 Miizesin-
de bulunan, tiim Osmanli padisahlarinin ve Halife Abdiilmecid’in madalyon seklin-
de portrelerinin yer aldig1 1922 tarihli fildisi izerine yapilmis bir madalyon portre
dizisi (Resim 17) (37 adet portre) Renda tarafindan -diger imzali portreleriyle ben-
zer uislup ve teknikte olmasindan dolayi- Antranike atfedilir. Sultan III. Selime kadar
tiim padisahlarin adinin ve saltanat yillarinin belirtildigi bu portrelerde Young Albii-
mi'niin 6rnek alindig: belirtilmistir.” Yaklasik 2-4 cm ¢apindaki minyatiir portreler
kadife bir zemin iizerine yerlestirilerek cercevelenmis, tim Osmanli padisahlarinin
portreleri bir arada sergilenmistir.”* Bu eser grubu, sanat¢inin Osmanli’nin son do-
nemlerine kadar saray i¢in madalyon portre gelenegini -cagdasi Abdullah Birader-
ler, Josef Manas gibi- stirdiirdigiinii gostermektedir.

Antranik Efendi, padisah portreleri disinda, Halife Abdiilmecid ve onun 1916da
intihar eden agabeyi Yusuf {zzeddin Efendi (TSM 17/242) ve Cem Sultan gibi saray
cevresinden kisilerin de fildisi tizerine portrelerini yapmistir. Ressamin tarihi bilinen
son eseri 1339/1923 tarihli Halife Abdiilmecid portresi (TSM 17/244)dir ve Cum-
huriyet kurulana kadar etkinliginin siirdtigiinii géstermesi bakimindan énemlidir.

17 Antranik Efendi (atif),
Padisah portreleri, fildisi
Gzerine karisik teknik,

2 x 2 cm, Topkapi Sarayi
Muizesi 17/204 (Renda,
2000, s. 539).

MIiLLi SARAYLAR

89



90

18 Antranik Efendi,
Sultan Il. Abdiilhamid'in
Yildiz Sarayi'nda Kurban

Bayrami Kabulii,
Ozel Koleksiyon,
12.5x16.5 cm.

MILLI SARAYLAR

Nurdan S. Kiiciikhaskdylu

Diger yandan, madalyon portre disinda biiytik
boyutlu tuval eserler de ger¢eklestirmis,’ yine fo-
tograflardan yararlanarak donemin saray yasami-
na ve torenlerine iliskin resimler yapmustir. Orne-
gin ozel bir koleksiyonda, (12.5 x 16.5 cm, karton
tizerine karisik teknik) Sultan II. Abdilhamid’i
Kurban Bayrami dolayisiyla seyhiilislami Yildiz
Saray1 salonunda (Sale Koskii, Biiyiik Salon) ka-
bul ederken gosteren imzali eseri bulunmakta-
dir.”? (Resim 18)

Sonug

Burada ele alinan gayrimiislim Osmanli sanat¢ilarina bakildiginda Avrupai tarz-
da portre sanatinin benimsenip gelismesinde etkili ressamlar arasinda olduklar
anlagilmaktadir. Saray merkezli gelisen padisah portreciligini (bityiik boyutlu tuval
veya madalyon seklinde), fotografci, ressam, graviircii olarak 18. yiizyildan 20. yiiz-
y1l bagina kadar tagimislardir.

Manas Ailesi ressamlarindan Rafael Manas ve oglu Manas Manas saray i¢in yap-
tiklar1 portrelerle, hem teknik hem de ikonografya agisindan Avrupai tarzin yerles-
mesinde oncii ressamlar arasinda yer almistir. Gerek tempera gerekse tuval iizerine
yagliboya ya da suluboya ile yaptig1 portrelerde, malzeme, boyut ve kompozisyon
acisindan yenilikler getiren baba ogulun portreleri tuval sanatinin 6ncii 6rnekleri
arasindadir. Yine babadan ogula diplomatlik ve ressamlig1 bir arada siirdiiren Zenop
ve ogullar1 Rupen ile Sebuh, Avrupa hitkiimdarlarinin -saraylarinin ¢alisma oda-
sinda, ayakta, kilictyla, harita ya da kitaplar arasinda- gosterildigi modelleri izleyen
tuval tizerine yapilmis padisah portreleri ve tasvir-i hiimaytn nisanlari ile Osmanh
resim sanatinda onemli bir yere sahiptir. Ailenin son saray ressami Josef Manas ve
Antranik Efendi ise, Sultan Abdiilaziz Doneminden itibaren fotograf ve resim sa-
natin1 birlestirerek yaptiklar1 madalyon portrelerle Osmanli resim sanatinda yiizyil-
lardir varolan padisah portreleri gelenegini yeni teknik ve ikonografya ile 20. yiizyil
basina kadar siirdiirmiistiir. Ressam Kostantin ise; diger gayrimiislim Osmanli sa-
natgilar1 gibi bagl bulundugu dini, etnik kokenle giiglii baglarini siirdiiriip ikonalar,
duvar resimleri yaparken Miisliiman merkezli bir toplumun saray: i¢cin de 6nemli
eserler gergeklestirmistir. Yerlestirdikleri kaliplar o yillarda, Avrupa toplumlarinin
Osmanli toplumunu gorsel algilama bigiminin kaynaklarindan biri olmustur. Sonug
olarak, Bat1 tarzi portre sanatinin yayilmasinda 6ncii olan tiim bu sanatgilar, imge-
lerini yayginlastirmak/oliimsiizlestirmek isteyen Osmanli padisahlarinin yenilesme
hareketlerini sanat tizerinden yansitmiglardur.



Osmanli Sarayinin Portre Ressamlari

Notlar

1 Osmanli sarayinda 17. yiizyilda Gabriel (Kapriel) Tibir isminde bir Ermeni ressamin (6l. 1712), babasi
(0l. 1676) ile birlikte hassa ressamlig1 yaptig1 bilinmektedir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda saray gevre-
lerine Hristiyan sanatgilarinda girdigi kesinlesmistir. Sultan III. Ahmed Doneminde Ermeni Ressam
Parseg (Barseg) sarayda Sultan III. Ahmed ve I. Mahmud’un portrelerini yapmustir Yine Esayi/Yesayi bu
yillarda etkin olan ressamlar arasindadir (N. Siirbahan/Kiigiikhaskoyld, 19. Yiizyil Osmanli Sarayrnda
Ressam Manas Ailesi Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Ensti-
titstl, Ankara, 2002, s. 31-32). Bu ¢alismada yer verilen gayrimiislim Osmanl ressamlarinin disinda 19.
ytizyilda saray ve ¢evresinde birgok gayrimiislim sanatg1 ¢aligmustir. Bogos Tatikyan isimli bir ressamin
Abdiilmecid Déneminde evini atolye olarak kullandig1 ve padisah portreleri yapip sattigindan bahse-
dilmektedir (A. Sakizyan, “19. Yiizyil Sultanlarinin Ermeni Minyatiristleri” Surp Pigirdic Hastahanesi
Yilligi, Istanbul, s. 148). Yine, Ohannes Umed Beyzad Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz donemlerinde
saray ressamlig1 yapmistir (O. Avédissian, Peintres et Sculpteirs Arméniens, Le Caire, 1959, s. 398; K.
Pamukciyan. “Osmanli Doneminde Istanbul Sergilerine Katilan Ermeni Ressamlar”, Tarih ve Toplum, 80,
Agustos, 1990, s. 39). Ayrica Ermeni ve Rum sanatgilar saray, kosk gibi yapilarin tavan ve duvar resimle-
rini yapmugtir (§. Yum, “Milli Saraylarda Duvar ve Tavan Resimleri”, Tiirkiyemiz, 69, s. 22; P. §. Tekinalp,
Yildiz Saray1 Kompleksi Duvar Resimleri, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, 1999, s.
146-158). Sultan II. Abdiilhamid Dénemi’nde saray ressami olan Roma Giizel Sanatlar Akademisi me-
zunu Bedros Sirabyan (1833-1898) Yildiz Saray: duvar resimleri yapanlar arasindadir. (Avédissian 1959,
s. 398-399; A. Bohgaliyan, Ermeni Resmine Bir Bakis, Viyana, Mikhitaristler Matbaasi, 1989, s. 152).
Yine Sopon Bezirciyan Ciragan Saray1 ve Kagithane Aziziye Kasri stislemelerinde galigmustir (P. Tuglaci,
Ayvazovski Tiirkiye’ de, Inkllap ve Aka Yaymlari, Istanbul 1983, s. 34). Galata ve Beyoglu'nda resim atol-
yeleri agan gayrimiislimler arasinda ise; Feridiyede resim at6lyeleri olan Telemak Ekserciyan ve Melkon
Diratzuyan, Nuriosmaniye civarinda atolyesi olan Rupen Seropyan sayilabilir. (Pamukciyan 1990, s. 39
Avédissian 1959, s. 399; S. Germaner, “Bat1 Tarzi Resmin Istanbul Yagamina Katilis1 ve Yer Aldig1 Ortam-
lar’, 19. Yiizyil Istanbul'unda Sanat Ortami, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, Istanbul 1996, s. 135). Yine
Piérre Désire Guillemet'in Beyoglu'nda agtigi akademiye (A. Thalasso, LArt Ottoman Peintres de Turquie,
Arkeoloji ve Sanat Yayiny, Istanbul 1988, s. 11) ozellikle gayrimiislim Osmanl ve levanten ressamlar ilgi
gostermistir. (Germaner 1996: 132; S. Tansug, Cagdas Tiirk Sanat: Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1996,
s. 104). Saray ressamlig1 ve atolyelerdeki etkinliklerinin yani sira 1873-1908 yillar: arasinda Beyoglunda
agilan sergilere gok sayida gayrimiislim Osmanli sanatgisi katilmistir (Pamukciyan 1990, s. 34-38; A. K.
Géren, “Osmanh Imparatorlugunun Batikilasma Cabalar: Baglaminda 19. Yiizyil Sanat Ortamini Olug-
turan Azinlik, Levanten ve Yabanci Ressamlar”, Antik Dekor, 40, 1997, s. 82-88).

2 Buaaile, “19. yiizyill Osmanli Sarayrnda Ressam Manas Ailesi” baglikli yiiksek lisans tezinde ayrintili ola-
rak incelenmigtir. Bkz. N. Stirbahan (Kiigiikhaskoylii) “19. Yiizyll Osmanli Sarayrnda Ressam Manas
Ailesi”; “Osmanli Sarayinda Ermeni Ressamlar: Manas Ailesi”, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, Ankara Haziran 2011, s. 165-181.

3 Kiiciikhaskdylii, 2011, s. 168.

4 Manas Ailesinden ¢ok sayida diplomat, tiyatrocu, yazar, gazeteci ve miizisyen yetigmistir. Viyana elgili-
ginde gorev yapmis Puzant Manas, Belgika el¢iliginde gorev yapmis Piyer Manas, Paris Osmanl el¢ili-
ginde gérev yapmis Bogos Manas, Istanbulda darphanede ¢alisan Krikor Manas, belediye memurlarin-
dan Greguar Manas, Antuan Manas, Aleksi Manas, tiyatrocu ve yazar Seropion Manas, Istiklal Marg'nin
armonilemesini yapmis olan miizisyen Edgar Manas, Gazeteci J. D. Manas ve Yazar Edvar Manas bunlar
arasindadir. Bkz. Siirbahan 2002, s. 120-122.

5 G. Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Ankara, Hacettepe Universitesi Yayinlari,
1977, S. 57; G. irepoglu “Kitaptan Tuvale, Yenilik ve Degisim’, Padisahin Portresi, Tesavir-i Al-i Osman,
[stanbul, Is Bankasi Yayinlari, 2000, 380-394; Siirbahan, 2002, s. 46; Kuigiikhaskoyli, 2011, s. 168. Pamuk-
ciyan, Rahip Toderini'nin bahsettigi, sarayda tanbur ¢alan Rafael adl1 bir miizisyenin ressam Rafael ile ayn:
kisi oldugu kanisindadir. Rafael'in esi Antaram’in mezarinin istanbul Edirnekapi Ermeni Mezarhigrnda
gomiilii oldugunun bilinmesi, ressamin Balat ya da Fener civarinda ikamet ettigini diigindirmustir (K.
Pamukciyan. “Unlii Hassa Ressami Rapayel ve Eserleri (? - 1780)”, Tarih ve Toplum, 40, 1987, s. 31, 33).

6 Renda, 1977, 60, 62; 1rep0glu, 2000, s. 390-428.

7 Topkapi Sarayr Miizesi Kitapligrnda, H. 2143 numaraya kayitl bir albiimde Rafael imzal1 degisik kadin
ve erkek portreleri bulunmaktadir (Renda, 1977, s. 56). Bunlarin diginda 6zel koleksiyonda bulunan
Saray Nedimesi; 1746 tarihli Ermenice imzaladig1 Anne ve Cocugu adli eseri, Topkap1 Saray1r Miizesinde
bulunan 1745 tarihli Hamamda Anne ve Kizi, Bagdan Donen Geng Kadin gibi eserleri bilinmektedir (Kii-
giikhaskoylii, 2011, s. 168).

8 Pamukciyan, 1987, s. 32.
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9 Renda, 1977, s. 187.Siirbahan, 2002, s. 50.
10 Bkz. TSMK, A.3109; Renda, 1977, s. 56-57; 1rep0glu, 2000, s. 380, 388; Kii(;l'ikhask('iylﬁ, 2011, s. 169.

11 Venedikli rahip ve bilgin Giam Battista Toderini (1728-1799) 1781-1786 yillar1 arasinda Istanbul'da bu-
lunmustur ve 3 cilt olarak Tiirk edebiyatina iliskin yazdig1 eserini Venedik'te yayimlamigtir: G. Toderini,
Letteratura Turchesca, III. Venezia, .Giacomo Storti, 1787, s. 56-57; Kiigiitkhaskoylii, 2011, s. 169. Tode-
rini, Kantemir’in (1673-1723) Osmanl tarihinin 1734 Londra ve 1735 Hamburg baskilarinda bulunan,
Osmanli saray ressami tarafindan yapilmig padisah portreleri hakkinda bilgi edinmek {izere Manas'in
atolyesine gitmistir.

12 L.U. kitapliginda bulunan T.9367 nolu Semailnamedeki I1I. Mustafa ve I. Abdiilhamid portreleri ile II1.
Mustafa ve III. Osman portrelerinin de Rafael ve oglu Manas'in tislubunu yansitmaktadir (Renda, 1977,
s. 62; Trepoglu, 2000, s. 388). 1.U. 9366 no'lu Semailnamede yer alan (y. 51) kagit {izerine suluboya ile
yapilmus ITI. Mustafa ile oglu sehzade Selim’i gosteren bir portre de Rafael veya 6grencileri tarafindan ya-
pilmis olabileceginden bahsedilir: Renda, 1977, s. 60; Irepoglu, 2000, s. 424. Ayn1 iislupta yapilmig baska
I11. Mustafa portreleri de Rafael'in iislubunun ne kadar yaygin oldugunu géstermektedir (frepoglu, 2000,
s.390-428; TSM 17/18, 17/19, ve 17/20 H. 899).

13 Irepoglu, 2000, s. 293; Kiigiikhaskdylii, 2011, s. 169.
14 M. Azaryan, “Manas’, Sovyet Ermenistan Ansiklopedisi, V11, Erivan 1981, s. 213; Kigtikhaskoyli, 2011, s. 170.
15 BOA, Hariciye Iradeleri, no. 210/1256.

16 A. Bohgaliyan, Ermeni Resmine Bir Bakis, Mikhitaristler Matbaasi, Viyana 1989, s. 32; G. Stepanyan,
Biyografik Sozliik, I-11, Sovedagan Kirog Yayinevi, Erivan 1981, s. 281.

17 Bu tablo i¢in bkz. G. Kiirkman, Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni ressamlar I-1I, Istanbul, Mathusalem
Yayinlar1. 2004, s. 593. Sultan I. Abdiilhamid Déneminden (1774-1789) itibaren padisah portreciligin-
de yeni bir sema olarak karsimiza ¢ikan, soyagaci olusturacak bigimde bir agacin {izerine yerlestirilmis
madalyon geklindeki padisah portreleri, daha sonraki dénemlerde de yapilmaya devam etmistir. G. Ren-
da’Osmanli Sultanlarinin Soyagact’, P Sanat Dergisi, 2, Yaz, 1996, s. 81-92; G. Irepoglu, “Batililagma
Hareketi Iqerisinde Kitaptan Tuvale Padisah Portreciligi’, Antik Dekor, 38, 1997, s. 83.

18 Zenop Manas’n ligiincii oglu Gaspar Manas (1816 sonrasi -1888), uzun siire Viyana Osmanl elgiliginde
terciiman ve bagkatip olarak ¢aligmis, daha sonra ayni goreve Paris'teki Osmanli el¢iliginde devam etmis-
tir (Y. G. Cark, Tiirk Devleti Hizmetinde Ermeniler, Yeni Basimevi, stanbul, s.142-143; Azaryan, 1981, s.
214; Kiigiikhaskoylii, 2011, s. 174). Gaspar Manas’1in bilinen tek eseri Viyanada bir Ermeni Manastirrnda
bulunan erkek portresidir ve Gaspar Manas 1856 imzalidir (Kiirkman, 2004, s. 583). Ressamin Viyana
El¢iligi'nde gorev yaptig1 sirada yapmus olabilecegi s6z konusu esere bakildiginda ailenin diger sanatgilar:
gibi usta bir portre ressami oldugu anlasilir.

19 Zenop Manas'n kiigitk oglu Aleksandr Manas Viyana Osmanl El¢iliginde memur olarak ¢aligmistir.
1839da Viyana Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olmus ve ayni tarihte 6lmiistiir. Geng yasta 6len
(yaklagik 18-19) Aleksandr’in etkinlikleri konusunda veriler sinirlidir. Ancak onun da babas ve kardes-
leri gibi resme merakli oldugu bu konuda aldig1 egitimden anlagilmaktadir (K. Pamukciyan, “Manas
Allesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C V, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayini,
Istanbul 1994, s. 286; Kiigiikhaskoylii, 2011, s. 175).

20 1810-1815 yillar1 arasinda dogdugu ve 1875 sonras: 6ldiigii tahmin edilmektedir (Pamukciyan, 1994,
s. 286; Kiigtikhaskoyld, 2011, s. 170).

21 Rupen Manas, Sultan II. Mahmud doneminde, 1834 yilindan sonra Paris Osmanli El¢iliginde Siileyman
Pasanin terctimani olarak ¢alismigtir (Pamukciyan, 1994, s. 286; Kiigiikhaskoylii, 2011, s. 171).

22 Rupen Manas kendi yazisiyla terciimanlik gorevinin sona erdigini belirtmis ve yagliboya resim konusun-
da aldig egitimi tamamlamak igin bir y1l daha kalma istegini belirtmistir (Bu belgeyi kendi el yazisi ile
Osmanlica yazmig ve ressam kullari olarak imzalamigtir. BOA, Hariciye Iradeleri no.2255). Bkz. Kiigiik-
haskoyli, 2011, s. 170-172).

23 Azaryan, 1981, s. 213; Cark, 1966, s. 140; Pamukciyan, 1994, s. 286, 1990, s. 38; Kii¢iikhaskéyld, 2011, s. 171.

24 Bu niganlar, padigahin yaklagik 5-6 cm ¢apinda madalyon seklinde, ¢ogunlukla tam profil olarak betim-
lendigi bazen degerli taslarla bezenmis, fildisi tizerine yapilmis portresini i¢eren, zincirle boyuna asilan
ya da gogiise takilan nisanlardir (Kii¢iikhaskoyli, 2011, s. 172). Bu tiir portrelerin sergileme amagly,
taki olarak kullanilan ya da miicevher kutularinin iizerinde gériilen drnekleri de vardir. Inceltilmis bir
fildisi tabaka tizerine yagliboya/suluboya veya karma teknikle yapilmislardir. Fildisinin yani sira sedef,
graviir, fotograf ya da kagit tizerine yapilmis 6rnekleri de vardir (G. Renda, “Osmanlilarda Portreli Ni-
sanlar”, Uluslararasi Sanat tarihi Sempozyumu, Prof. Dr. Goniil Oneye Armagan, {zmir, Ege Universitesi
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Yayinlari, 2002, 491-501). Bu eserler teknigine, tiriine gore tasvir-i hiimdyin nisanlari, portreli nisanlar,
fildisi portreler veya minyatiir/madalyon portreler olarak anilmistir (Kiigitkhaskoylii, 2007, s. 377-392).
Ayrintil1 bilgi ve 6rnekler igin bkz. Renda, 2002, s. 491-501; Kiigiikhaskéyli, 2007, s. 377-392.

25 Pamukciyan, 1994, s. 286; Goren, 1997, s. 94. Sergiye verdigi eser ya da eserler hakkinda simdilik bir
bilgiye ulagilamamugstir. Sergi hakkinda bkz. G. S. Ozanoglu, (1983). “Seker Ahmed Pasa ve Tiirkiyede
Resim Sergisinin 110. Yilr, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, May1s 1983, s. 14-15.

26 19. ylizy1l baglarinda dogdug: tahmin edilen Ermeni ressam Migirdi¢ Melkonyan manzara resimleriyle
inlenmigtir. TSMde c. 454 nolu yazi kutusunun iizerine yagliboya, aplike ve kabartma teknigiyle eski
Besiktas Sarayrni betimlemistir (G. Renda, “Topkapi Sarayindaki Dért Manzarali Yazi Cekmecesi’, Sanat
Diinyamiz, 9, Ocak 1977, s. 2-7; Pamukciyan, 1990, s. 38). Deniz Miizesinde no. 507’ye kayith ve 1844
tarihli yagliboya Dolmabahge Saray: goriiniimii de ona aittir.

27 Bu eserden yapilmus bir graviir igin bkz. TSM 17/147.

28 Gark, 1966 s. 140; Pamukciyan, 1994 s. 286-287. Mecmua-i Havadis, 1852-1869 yillar1 arasinda stan-
bulda yayimlanan Ermeni harfli Osmanlica gazetedir.

29 Azaryan, 1981, s. 214; Stepanyan, 1981, s. 282; Cark, 1966, s. 140; Bohgaliyan, 1989, s. 31-37; Pamukci-
yan, 1994, s. 286-287.

30 BOA, Hariciye [radeleri, no. 5653/136; Avédissian, 1959, s. 397-398; Kigiikhaskoyld, 2011, s. 173.

31 Pamukciyan, 1994, s. 286-287. Sebuh Manas'in diger eserleri i¢in bkz. Siirbahan (Kiigtikhaskoylii) 2002,
s. 73-78).

32 Ady, farkli kaynaklarda Hovsep, Joseph Menas, Yosef, Jozef olarak da ge¢mektedir.

33 Avédissian, 1959, s. 99; Azaryan, 1981, s. 214; Pamukciyan, 1994, s. 286. Ressam hakkinda ayrintili bir
¢aligma i¢in bkz. N. Kiigiikhaskoylii, “Dolmabahge Sarayrndan bir ressam: Josef Manas”, 150. Yilinda
Dolmabahge Saray: Uluslararas: Sempozyumu-Bildiriler, I, TBMM Yayinlari, stanbul 2007, s. 377-392.

34 Kirkman, 2004, s. 584.

35 B. Oztuncay, Vasilaki Kargopulo, Istanbul, Bos Yaynlari, 2000, s. 87; Bu konudaki haber i¢in bkz. Le Mo-
niteur Oriental, 11 Avril 1886.

36 Oztuncay, 2000, s. 94. Kayseri Ermenilerinden olan ve 17. yiizyil baginda Istanbulda Samatya’ya yer-
lestikleri bilinen Abdullahyan Ailesiden Apraham Abdullah (1792-1875)'in ogullar1 Vighen, Kevork ve
Hovsep Kardesler 1858 yilinda Beyazid’taki Rabach’in stiiddyosunu devralarak fotograf sanatiyla profes-
yonelce ilgilenmislerdir. 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz Abdullah Biraderlere izmit'teki Av Késkirnde
portresini ¢ektirmis ve sonucu begenerek yalnizca onlarin gektigi fotograflarinin resmi fotograf olarak
taninmasi ve her tarafa dagitilmas: emrini vermistir. Daha sonra “Ressam-1 Hazret-i Seyriyar-i” (saray
fotografgist) riitbesiyle 6diillendirilmislerdir. 4 Temmuz 1873’te bu fotografcilarin bagkalar: tarafindan
taklit edilemeyecegi sultanin buyrugu olarak duyurulmustur (E. Cizgen “Abdullah Biraderler” Diinden
Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 11, [stanbul, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, 1994, 69-75; E.
Ozendes, Abdullah Fréres, Osmanlt Sarayinin Fotografcilari, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1998). Sultan
Abdiilaziz déneminde ressamlar tarafindan ¢ogunlukla Abdullah Biraderler’in ¢ektigi fotograflar esas
alinmig ve islemelerde, porselenlerde, madalyalarda, saatlerde, Avrupada basilan graviirlerde yararla-
nilmistir. Abdullah Biraderler’in en biiytigi Vichen Abdullah (1820-1902), 1858de birinci sinif ressam
olarak anilmustir. Fildisi ve sedef tizerine portreler yapmis ve bu eserlerinden dolay: 6diillendirilmistir.
Vichen Abdullah’in yaptigi diisiiniilen bazi Sultan Abdiilaziz tasvirleri TSM'de bulunmaktadir. Fildisi
tizerine yagliboya teknigindeki bu eserler Osmanlica “Ressam Abdullah” imzalidirlar (Renda, 2002, 491-
501; Renda 2000, s. 525; Kiigiikhaskoylii, 2007, s. 377-392; TSM 17/227, 17/235, 17/234, 17/228). Ayrica
kardesi Kevork Abdullah’in da fotograf tizerine yagliboya yaptiginin bilinmesi fildisi tizerine madalyon
portreler de yapiyor olabilecegini diistindiiriir (V. Seropyan, “Kevork Abdullah’, Yasam ve Yapitlariyla
Osmanlilar Ansiklopedisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s. 22-23).

37 Serasker Hasan Riza Paga (2-1912) Asker ve Iskodra miidafii olarak taninmustir. Askeriyede hocalik yap-
mistir. 1908'den sonra Edirne ve Bagdat'ta bulunmus ve Balkan Harbinde Iskodra Kalesi Kumandani
olmustur (Kigiikhaskoylii, 2007, s. 384).

38 Oztuncay, 2000, s. 94; Sebah&Joaillier hakkinda bkz. E. Ozendes, Sébaherjoallierden Foto Sabaha Fotog-
rafta Oryantalizm, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1999.

39 Simeon Agopyan i¢in bkz. Bohgaliyan, 1989, s. 77; Pamukciyan, 1990, s. 34; Kiirkman, 2004, s. 111.

40 T. Coruhlu, A. Cotelioglu, Askeri Miize Resim Koleksiyonu, Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Yayin-
lar1 1996, s. 16, 233; Kiigtikhaskoyli, 2007, s. 384.

41 Kiigiikhaskdylii, 2007, s. 384-385.
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42 Diirrtioglu, 1962, s. 9.

43 Deli Fuad Pasa, 1869'da Dér1 $tiray1 Askeride gérev almig, 1872de asiret ayaklanmalarini bastirmak tize-
re Kerkiike gonderilmistir. 1877-1878 Osmanli-Rus Savasrnda da “Elena Kahramani” unvani almgtir.
93 Harbi sona erince Istanbul muhafizi, sonra miisir ve Yaver-i Ekrem-i Hazret-i Sehriyari olmugtur.
1894’te elgi olarak Avusturya ve Rusyaya génderilmis, 1908de Istanbul'a dénmiistiir. Daha sonra Sam’a
strilmustiir (Kiigiikhaskoyld, 2007, s. 383).

44 Ahmed Cevad Pasa (1851-1900) 1891'de miisirlige ardindan sadrazamliga getirilmistir. 1895’te gorevden
alinmistir (Kiigtikhaskoylii, 2007, s. 383).

45 Istanbul Universitesinde bulunan bir envanter defterindeki listeye gére (Renda, 2000, s. 457; TUK Nr.
9079, 34.) padisah portrelerinin yani sira siparislere gore manzara ve tarih konulu resimler de yapmustr.
S6z konusu listede manzaralar da yaptig1 belirtilen Josef Manas’in tarihini bilmedigimiz bir Kiz Kulesi
goriniimii ile Bogaz manzarasi 6zel koleksiyondadir (Kiirkman, 2004, s. 586). Sanat¢inin Dolmabahge
Saray1 Miizesinde de 1892 tarihli ve imzali bir bogaz manzarasi bulunmaktadir (Kiigiikhaskéyli (2007,
5. 390-391).

46 Imparator II. Wilhelm ve egi, Sultan II. Abdiilhamid Dénemi’nde, Yunanistan'a yaptiklari ziyaretlerinin
ardindan 18 Ekim 1898de Istanbul’a da ugrayarak padisahi ziyaret etmislerdir. 22 Ekim 1898de Istan-
buldan ayrilmislardir (Kiigiikhaskoyli, 2007, s. 382).

47 Yal ile ilgili haberler i¢in bkz: http://www.hurriyet.com.tr/gundem/11841468.asp ve http://www.tarab-
yatarihi.com/index.php/tarihi-mekanlar-2/kosk-ve-yalilar/

48 Kapidagh Ailesi ilk olarak 18. yiizyilda Selanikin giineybatisinda bir kiy1 sehri olan Sozopolisde goriiliir:
Jason C. Mavrovitis, Out of the Balkans (Part I), Princeton Drive, Sonoma 2002; http://www.pahh.com/
mavrovitis/straight01.html#text57

49 Osmanlica belgelerde Ressam Kostantin olarak ge¢mektedir. Sanatg1 hakkinda ayrintili bir ¢alisma igin
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Ressam Halid Naci ve Porselen Ressamligz:
Milli Saraylar Koleksiyonu’'ndan Ornekler

Gul Saridikmen*

Halid Naci (1875-1927), Tiirk resim sanat1 tarihinde dnemli bir yere sahiptir. As-
ker ressamlar kusagindan olan sanatgi, Batililagma Dénemi Osmanly, II. Mesrutiyet
Donemi ile Cumhuriyet Dénemi'nin ilk yillarinda, porselen ressamligi, tuval resmi
ve karikatiir alaninda basarili sanatsal ¢alismalar gergeklestirmistir.

Babasinin fabrikatér Osman Bey' oldugu bildirilen Halid Naci, Eyiipsultanda
dogup biiylimiis ve ilkogrenimini Eyiipsultanda tamamlamistir. Kiigiik yaslardan
itibaren resme ilgi duyan Halid Naci’nin resme olan ilgisi ve yetenegi, Bahriye Mek-
tebi'ndeki egitimi sirasinda 6gretmenleri tarafindan fark edilerek resme tesvik edilir.
Doénemin Bahriye Nazir1 Hiiseyin Hiisnii Paganin portresini yapmaya tesvik edile-
rek Paganin karakalem portresini 40 x 50 cm 6lgiisiinde yapar. Komutani tarafindan
Halid Naci’nin yaptig1 karakalem portre, Hiiseyin Hiisnii Paga’ya sunulur. Pasa, port-
reyi ¢ok begenerek Halid Naciden Sultan Abdiilhamid’in daha biiyiik bir portresini
yapmasini ister ve boylece Sanayi-i Nefise Mektebine devam etmesine padisah nez-
dinde olanak saglanmasina vesile olur. Halid Nacinin yaptig1 Sultan Abdiilhamid’in
karakalem portresi, Hiiseyin Hiisnii Pasa tarafindan Abdiilhamide sunulur ve pa-
disah tarafindan da begeni kazanir. Padisah tarafindan 6zel irade ¢ikarilarak Halid
Naci’nin Sanayi-i Nefise Mektebi'ne devam etmesi saglanir. Ug y1l Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde askeri 6grenci olarak resim egitimi goren Halid Naci, 1893’te birinci
derecede ressam olarak diploma alir. Okuldan diploma alis tarihi kaynaklarda, 5
Temmuz 18937 ve Kasim 1893’ olarak kaydedilmistir.

* Yrd. Dog. Dr. Sanat Tarihgisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi.
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1 Yildiz Cini Fabrika-i
Himay(nu / Yildiz
Porselen Fabrikasi, 2006.

MIiLLI SARAYLAR

Gul Saridikmen

Halid Naci, mezun olunca sanata biiyiik ilgi duyan, sanatin hemen her alanini
ve sanatgty1 destekleyen Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) tarafindan Yildiz Sa-
rayrnin dig bahgesinde agilmasi planlanan ve kurulus ¢alismalar: gerceklestirilen
Yildiz Cini Fabrika-i Hiiméytnu i¢in Sévres porselenlerini inceleyip porselen, ¢ini
ressamlig1 alaninda yetismesi amaciyla Parise gonderilir. Paris'te Sévres Porselen
Fabrikasr'nda bir siire porselen ressamlig1 alaninda egitim gorir. Yildiz Cini Fabri-
ka-i HimayGnunun ilk @rtinlerini verdigi 1894’te yurda doéner. Halid Naci, yurda
doniince fabrikanin bas ressamligina getirilir.” Yildiz Cini Fabrika-i HiimayGnu'nda,
17 Kasim 1894 tarihi itibariyle aylik 500 kurus maasla ¢alismaya baslar ve ise basla-
diginda yarim maasi pesin 6denen Halid Nacinin aldig1 bu ticret, Kasim ve Aralik
ay1 maaglarindan 125%r kurus kesilerek tahsil edilir.* Miilazim Halit Efendinin Mart
1897de 500 kurusluk maasi, 400 kurusa indirilmis ve 20 Haziran 1899 tarihinde de
400 kurusluk maagina 150 kurus zam yapilmistir.®

[k olarak Cinde iiretilen ve saray destekli gelisen porselen, buradan Avrupa’ya
yayilmustir. 16. yiizyillda Avrupada porselen iiretimi denemeleri baslamis ve 18. yiiz-
yilda Avrupada porselen iiretimine gegilmistir. 18 ve 19. yiizyilda Fransa, Ingilte-
re, Almanya, Avusturya, Rusya ve Italya basta olmak tizere cogu Avrupa iilkesin-
de saraylarla baglantili porselen fabrikalari, porselen ihtiyacini karsilama yaninda
bir prestij unsuru olarak vardir ve trettikleri yiiksek kalitedeki porselen eserlerle
bir prestij yarisi igerisinde goriiniirler. Cin porselenleri gibi Avrupa porselenleri de
Osmanli sarayinda bityiik itibar gérmiistiir. Osmanli, geleneksel {znik ve Kiitahya
¢iniciligi gibi ¢ini alaninda 6nemli bir yer edinmis olmasina ragmen, Avrupa saray-
larinda oldugu gibi prestij eserler iiretme agisindan Osmanli sarayinin bir porselen
fabrikas: eksikligi oldugu ortadadir.” Sanayilesme ve teknolojinin kullanimi agisin-
dan Osmanlida kurulan saray destekli bir porselen fabrikasinin ihtiyag olarak ortaya
¢iktig1 goriiliir. Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaytnu, Sultan II. Abdiilhamid’in destegiy-
le 1890’11 yillarin baginda Yildiz Saray: bahgesinde kurdurulmustur. 1893’te insasi
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devam eden fabrika, 1894 yilindaki bityiik depremde zarar gérmiis ve ayn1 yil restore
edilmistir. Fabrika, Italyan Mimar Raimondo D’Aronconun tasarimudir® ve restoras-
yonunu da D’Aronco yapmustir.’

Osmanly, porselen alanindaki bu fabrika i¢in Fransadan ¢ok etkilenmis ve des-
tek almistir. Fabrikanin kurulus asamasinda yeni teknoloji, malzeme ve kaliplar
Fransadaki Sévres ve Limogés fabrikalarindan getirilmistir.'® Yildiz Cini Fabrika-i
HiimayGnu i¢in diinyanin en iyi porselen fabrikalarindan biri olan Sévres Porse-
len Fabrikas1 model alinmistir. Halid Naci, egitim icin Sévres Porselen Fabrikasrna
gonderilmistir. Yildiz Saray1 bahgesindeki fabrikada ilk kurulus asamasinda Fransiz
ustalar, mithendisler ¢alistirilmistir. Fabrikanin ilk dahiliye miidiirdi, Louis Date adl1
bir Fransizdir ve Louis Date ile 29 Temmuz 1893’te imzalanmis bir antlagsma metni
mevcuttur." Baglangicta fabrikada kullanilan porselen hammaddesi olan kaolin ve
feldspat ile porselen kaliplar1 Fransadan getirtilmistir. Fransadan getirtilen ve belirli
stirelerle kontrat yapilan usta ve ressamlar, ayn1 zamanda buradaki yerli usta ve sa-
natgilara egitim verip alanlarinda yetismelerini saglamislardir. Sonralari, porselen
kaliplar yerli ustalar tarafindan hazirlanmaya baslanir, ayrica yerli kaolin de porse-
lenlerin alt kisimlarinda goriilecegi tizere “Tiirk kaoleni Tharet” ya da “yerli toprak”
damgasiyla kullanilir.”?

Idari ve mali olarak Hazine-i Hassa Nezaretine bagli olan fabrikada, maaslar ve
masraflar Emlék-1 Hiimaytn gelirlerinden karsilanmistir ve fabrikanin her tiirli
masrafi i¢cin Emlak-1 Hiiméytn gelirlerinden karsilanan belirli bir tahsisat1 vardir."?
Fabrikada ilk ¢alisanlar, Aralik 1893’te istithdam edilmistir ve Temmuz 1894 kadar
fabrika kadrosunda sadece yedi yerli ¢aligan mevcuttur.’* Fabrikada calisanlara ait
maas defterlerindeki ilk kayitlar, 1894 yilinin Eyliil ayindan itibaren baslar."® Kasim
aymndan itibaren Halid Naci de fabrika personeli arasinda yer alir ve burada ilk iire-
tilen eserlerde imzasi bulunur.

Sévres Porselen Fabrikasrndan getirtilen ustalar, fabrikada yerli ustalarin egitimini
gerceklestirmistir. Porselen eserlerin dekorlanmasi, ressamlar tarafindan yapilmigtir.
A. Nicot (Jean Nicot), Et. Narcice (Etienne Narcice), U. Avergne ya da Lavergne, M0s-
yo Toblier, Alfred de Sain, Jean Cloude, Jean Della Tulla, Jan de Latole gibi Fransadan
gelen ressamlarla, Tiirk sanatcilar birlikte calismistir. Batililasma Dénemi Tiirk resmi
agisindan 6nemli olan isimlerin ¢ogu, bu fabrikanin resimhanesinde eserlerin dekor-
lanmasina katki saglamistir. Askeri okullar ve Sanayi-i Nefise Mektebi basta olmak
lizere, resim egitimi verilen okullardaki hocalar ya da buradan yetisen bazi sanatci-
larin isimleri yaptiklar1 eserlerde yer alir. Bahriye Mektebi ve Sanayi-i Nefise Mekte-
binde egitim alan ve Yildiz porselen eserlerde “Halid” imzasiyla goriilen Halid Naci
basta olmak iizere; Mardiros Efendi, $arl Atam Efendi, Enderuni Es-seyid Nuri (Nuri,
Nouri), Mustafa Vasfi Pasa, Mesrur Izzet Ebu Seneb Bey, Omer Adil, Kolagasi Yahya
Bey, Riza Bey, Ziya Bey, Enderuni Abdurrahman Bey, Ferid, Bizantivos, Ismail, Ibra-
him, Rifat, Hiiseyin Hulusi, Ser Miicellid-i Hazret-i Sehriyari Ali Ragip, Sefik, Resid,
Sevki, Mehmed, Ali, Enver Bey gibi pek ¢ok isim, eserler tizerindeki eski yaz1 ya da
imzada goriliir.'s Saray bas ressami Fausto Zonaronun ve “Zekai Kullari” imzastyla
Hiiseyin Zekai Paganin da resimledigi tabaklar vardir. Ayrica, Tiirk resminin 6nde ge-
len isimlerinden ressam Uskiidarli Hoca Ali Rizanin “Kullar: Ali Riza” imzali olarak
fabrika i¢in hazirladig1 suluboya desenleri iceren bir albiim giiniimiize ulagmistir."”
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Sanatgilarin dekorlarini yaptig ilk tiretilen Yildiz porselenleri baslangicta Sévres
porselenlerinin etkisindedir. Kaliplar, formlar, Sévres Porselen Fabrikasindan ge-
tiriliyordu. Tiirk resim sanat1 agisindan porselenler tizerindeki resimler incelendi-
ginde, o donem tuval resminde de goriilen konularla karsilagilir. Ozellikle Istanbul
manzaralari, Bogaz goriintimleri, kentteki saraylar, kasirlar, koskler, cami, ¢esme,
sebil gibi anitsal mimarlik 6rnekleri ile geometrik, bitkisel ve yaz1 gibi geleneksel
Osmanli motifleri etkili kompozisyonlar ve natiirmortlar resmedilmistir. Avrupa
Barok ve Rokoko etkili S ve C kivrimlari, rokay, kartus gibi motiflerle bir senteze
ulasilmistir. Bazi eserlerde, Neoklasik ve Art Nouveau akimi etkileri goriiliir. Ka-
din, gocuk, melek tasvirli porselenler vardir. Dekorlarinda natiirmort, Istanbul'un
tarihi mekéanlarinin ve padisah portrelerinin goriildiigii bazi tabak 6rnekleri de ilgi
cekicidir.

Genellikle yesil boya ile yapilmis ay yildiz damgali, fabrikanin amblemini tagi-
yan bu Yildiz porselen eserleri, Avrupa 6lgeginde bir Osmanli markasi olarak prestij
gostergesidir. Damga altinda fabrikanin kurulus yilini belirten 1312 tarihi ile eserin
kaginci yilda iiretildigi bilgisi bulunur. Fabrikanin en parlak dénemi II. Abdiilha-
mid’in saltanati ile sinirlidir. 1312 (1894) ile II. Mesrutiyet’in ilan1 ve II. Abdiilha-
mid’in tahttan indirilmesinin ardindan 1909 arasindaki donem olarak degerlendi-
rilir. “1312” ve “1312 sene 15” yazisi, 1894 ve 1909 arasindaki en parlak olan ilk
donemi belirtir. Halid Naci, bu stiregte fabrikada calismistir.

Yildiz porselen eserleri dekorlama isleminde, genellikle siriistii dekorlama yon-
temlerinden serbest fir¢a dekoru uygulanmistir. Bazi porselen eserlerde, kalipla ka-
bartma ve aplike teknikleri de kullanilmistir. Firgaya ve boyaya biiyiik bir ustalikla
hékim olan Halid Naci, manzara, mimari ya da figiirlii manzaralardan olusan kom-
pozisyonlarini vazo, levha, tabak gibi pek cok porselen eser yiizeyine ¢ogunlukla
firca darbelerinin rahatlikla takip edilebildigi serbest firca dekoru uygulamasiyla
gerceklestirmistir. Dekor uygulamasi yapilacak porselen eserde, uygulama yapilacak
formun yapisina uygun olarak desen yiizeye aktarilir ve siriistii teknikte firga dekoru
uygulanir. Porselen {izerine fir¢a ile boya uygulamasi, yagliboya gibi goriinse de iste-
nilen renkleri elde etmek i¢in firindaki pisirim sicakligina gére kimya bilgisi, sir ile
seramik boya tiirleri, siriistii dekor yapabilecek siralt1 ve siriistii dekor boya bilgisi ile
teknik bilgi ve beceri gerektirir. Sirin erime 6zelligi, pisirim sicakligi, renklendirici
oksit ve boya ¢esitleri, pisirim sonucunda ortaya ¢ikacak olan renk tonunu etkiler.
Porselen iizerine yaptig1 resimlerde, siriistii teknikte fir¢a dekoru uygulayan Halid
Naci, bu alanda yetkinlige ulasmistir. Porselen resimlerinin kalitesi, renk degerle-
ri ve uyumu, yagliboya tablolarini aratmayacak niteliktedir. Sirli porselen iizerine
oncelikle zemindeki renkli manzara ve varsa figiirler boyanir ve firinlanir. Pigirim
teknigi agisindan daha az 1s1da firinlanmasi gereken altin yaldiz ise en son asamada
stiriiliir ve daha diisiik 1s1da tekrar pisirim yapilmak iizere firinlanir. Halid Nacinin
yaptig1 porselen dekorlarinda, benzer renkler ve tonlar1 goriiliir ve porselen eserler
tizerindeki resimleri, yagliboya resim izlenimi uyandirir.

Fabrikanin 1312 (1894) tarihli ilk eserleri arasinda, ressam Halid Nacinin imza-
sin1 tagtyan ¢ok sayida eser bulunur. Eserlerinde genellikle Osmanlica “Halid”, baz1
eserlerinde ise “Halid Naci” imzas1 vardir. Figlirli ya da figiirsiiz manzara resimli
tabaklar basta olmak tizere, biiytiik ya da kii¢lik boyutlu vazolar, dekoratif levhalar,
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kutular, sigaraliklar vs. Halid Naci tarafindan dekorlanmistir. Eserlerin arkalarinda
ya da alt kisimlarinda, yesil ay yi1ldiz damga ve tiretim yili bilgisi vardir. Topkapi Sa-
ray1 Miizesi, Yildiz Saray1 Miizesi, TBMM Milli Saraylar’a bagli Dolmabahge Saray1
ile buraya bagl kogk ve kasirlarda, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Istanbul Sehir
Miizesi ve bazi 6zel koleksiyonlarda sanat¢inin eserleri mevcuttur.

Halid Naci, Yildiz porselen eserler {izerine manzara agirlikli resimler yapmustir.
Manzaralar: figiirlii ve figiirsiiz olarak ikiye ayrilabilir. Genelde, aga¢lik alan, orman
ve su unsuru bir akarsu, dere, gol ya da deniz olarak manzaralarda yer alir. Bazen bu
orman manzarasinda geyik, tilki gibi yabani hayvanlar, bazen de ciftlik havasinda
inekler ya da koyunlar betimlenmistir. Bu figiirlii manzaralarin bir kisminda, giin-
liik yasamdan kesitler de sunulmugtur. Porselen resimleri arasinda, gorsel belge de-
geri tagimalar1 agisindan Istanbul manzaralari 6nemlidir. Bogazigi, tarihi yarimada
goriintimleri, Dolmabahge Saray, Yildiz Camii, Kiz Kulesi, Rumeli Hisar1, Anadolu
Hisar1, Kiigtiksu Kasri, Kiigtiksu Mihrisah Sultan Cesmesi ve Kagithanede Sadabad/
Caglayan Saray1 Cadir Koskii basta olmak iizere bir kismi giiniimiize ulagmayan
yapilar, gorsel belge degerinde porselenlere resmedilmistir. Mimari ayrintilar: ag1-
sindan gergege uygun goriiniimler sunan bu resimlerin ¢ogu, fotograflardan yarar-
lanilarak yapilmigtir. Fotograflarin bir kismi, Sultan II. Abdithamid tarafindan olus-
turulan Yildiz/Abdithamid Fotograf Albiimlerinde goriilebilmektedir. Halid Naci
ve burada ¢alisan diger sanatgilarin resmettigi Istanbul’'un mimarlik érneklerinin
tuval resminde de benzer ornekleri vardir.'® “Tiirk Primitifleri” ve “Dariissafakals
Ressamlar” ad1 verilen bir grup sanatg1 ve bazi asker ressamlar, fotograflardan ya-
rarlanarak resimler yapmustir.”® Sultan II. Abdiilhamid’in istegi tizerine hazirlanan
fotograf albiimleri, donemi gorsel olarak belgelemek a¢isindan 6nemlidir. Yildiz
Albtimleri’nde yer alan bazi fotograflarla, bazi porselenler {izerine serbest firca de-
koru ile aktarilmis olan manzara ve mimarlik 6rnekleri bityiik benzerlik gosterir. II.
Abdiilhamid, Yildiz Sarayi biinyesinde bir fotograf at6lyesi kurdurtmustur. Sarayda
resim galerisinin de mevcut oldugu ve Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin gelip
sarayda ¢alisabilmeleri i¢in bir oda dahi tahsis ettigi bilinmektedir. Resim alanin-
da fotograftan yararlanma, tuval resminde oldugu gibi, Yildiz porselenlerinde de
uygulanmustir.

Fabrikanin ilk iiretilen eserleri arasinda, 1312 (1894) tarihli olarak Topkapi Saray1
Miizesi basta olmak iizere, Yildiz Saray1 Miizesi ve Istanbul Sehir Miizesi koleksiyon-
larinda 6rnekleri goriilen, ayni kaliptan ¢ikmis gibi duran yuvarlak porselen duvar
tabaklarinda “Halid” imzas1 vardir. Bu tabak formunun fabrikada ¢alisan diger sa-
nat¢ilarin imzasini tastyan ya da imzasiz olarak farkli farkli dekorlanmis pek ¢ok
ornegi vardir.”® Porselen tabaklarin kenar kisimlar1 genelde pembe, fusya renk ton-
lamasindadir ve kalipla kabartmali olup altin yaldizla dekorlanmistir. Diiz orta ki-
simda dairesel alanda ise degisik manzara ya da figiir agirhikli tasvirler vardir. Siristii
teknikte serbest firga dekoru uygulanmis Halid imzal1 6rnekler arasinda; Yildiz Sa-
ray1 Miizesindeki saha kalkmis beyaz at olan manzara resimli tabak; Topkap1 Saray1
Miizesi'ndeki denizde ilerleyen yandan ¢arkli vapur olan Bogaz manzarasi; Istanbul
Sehir Miizesindeki agaclar ve tren olan kar manzarali tabak ve denizde yelkenli res-
medilmis olan Bogaz manzarali tabak, 1312 (1894) tarihli yesil ay yildiz damgali ilk
tiretilen eserler arasindadir.
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2-3 Halid imzah

Yildiz porselen

tabak, 1312 (1894),

cap: 24.5 cm, iBB istanbul
Sehir Mizesi Koleksiyonu,
Env. No: 33337

4 Halid imzali Yildiz
porselen tabak, ayrinti.

Topkapi Saray1 Miizesi porselen koleksiyonunda Osmanlica “Halid” imzas: tagtyan
1312 (1894) tarihli yesil ay yildiz damgali ve kalip olarak birbirine ¢ok benzeyen, biri
22.5 cm ¢apinda ve digeri 22.3 cm ¢apindaki iki tabakta, kalipla kabartma bordiirler-
de palmetler, C kivrimlari, yaprak ve kus motifleri olup biri sar1, digeri pembe zemin
tizerine altin yaldiz dekorludur. Sar1 zeminli olanda ¢ayur, dere ve agaglik manzarasi,
pembe zeminli olanda ise ¢ayir, Bogazdan Goksu Deresi, Anadolu Hisar1 ve etra-
findaki yapilar, geride yesil tepeler ve gokytizii devam eder.” Halid imzas1 tastyan
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ve lizerinde Yeni Camii, Kiigiiksu Cesmesi, Kagithane Deresi, Rumelihisari, Goksu
Deresi ve Anadolu Hisar1 resmi olan bes adet Yildiz porselen tabagy, Istanbul'un 506.
fetih y1ldéniimii nedeniyle diizenlenen Istanbul Manzaralari Sergisinde yer almigtir.”

1312 (1894) tarihli ve 1312 sene 2 (1896) tarihli olarak ilk tiretilen eserlerden
bir diger Yildiz porselen grubu, C, S kivrimlar1 ve rokaylardan olusan rokoko etkili
cerceveli tek parca dekoratif duvar levhalaridir. Porselen levhalarin cergeve kisim-
lar1 kabartma ve genelde altin yaldizli olup tist kismindaki dekoratif kiigiik kartusa,
gogu Ornekte var olan Sultan II. Abdiilhamid tugrasi ve arma eklenmistir. Duvara
asilabilmeleri i¢in arkalarinda delikleri vardir. Kenarlar1 kivrimli dalgali yatay ya
da dikey dikdortgen formlu olan bu porselen levhalara, genellikle manzara resme-
dilmistir. Manzaralarin bazis1 figiir, bazis1 mimari igerir. Topkap1 Saray1 Miizesi ve
Yildiz Saray1 Miizesi porselen koleksiyonlarinda Halid Naci, A. Nicot ve Mardiros
tarafindan dekorlamalar1 yapilmis 6rnekler yer alir. Topkap: Saray1 Miizesinde yer
alan ve dekorlamasini Halid Naci’nin yaptig1 1312 (1894) tarihli levhalardan birinde,
gliniimiize ulasmayan Cadir Koskii resmedilmistir. Kagithanedeki giintimiize ulas-
mayan Sadabad/Caglayan Saray1 6niindeki havuzdan bakisla Cadir Késkii ve kugula-
rin yilizdiigii Cedvel-i Sim, gercege uygun olarak resmedilmistir. Fotograftan ¢alisil-
dig1 anlagilan levha, ayn1 zamanda giiniimiize ulasmayan bu yapilar i¢in gorsel belge
degeri tasir. Yildiz porselenleri iizerine dekorlama igin yapilan resimlerin bir kismi,
fotograf ya da kartpostaldan aktarilmistir.?* Yildiz porselen eserlerde isimlerine sik¢a
rastlanan Halid Naci ve A. Nicot, birbirinin kopyas1 niteliginde iki duvar levhasinin
dekorlamasini yapmustir. 1312 (1894) tarihli, 30 x 34 cm o6lgiilerinde birbirinin ayni
iki Yildiz porselen duvar levhasinin birinde A. Nicot'un imzasi, digerinde ise Halid
Nacinin imzasi vardir.”® Eserlerde, yalnizca ¢ergeve dekorunda renk farkliligi vardir
ve A. Nicot imzali levhada tstteki kartusta Osmanli armas1 mevcuttur. Rokoko siis-
lemeli kabartmali bir ¢erceve goriiniimii i¢inde, agagh kir manzarasinda, 6n planda
kucaginda bir demet kir ¢igegi tutarak yiiriiyen bir kadin figiirii ve sag taraftaki iki
agacin gerisinde el ele tutusmus ti¢ kadin figiirii ile onlara bakmakta olan bir geng

5 Halid imzah Yildiz
porselen duvar

tabagi, 1312 (1894),
¢ap: 22.3 cm, Topkapi
Sarayl Muzesi,

Env. No. 34/322.
(Kalyoncu, Topkapi Sarayi
Mdzesi Yildiz Porselenleri,
s.371).

6 Halid imzah Yildiz
porselen levha, 1312
(1894),34 x 30 cm,
Topkapi Saray1 Miizesi,
Env. No. 34/255.
(Kalyoncu, Topkapi Sarayi
Mdzesi Yildiz Porselenleri,
s.410).

MIiLLi SARAYLAR

103



104

7 A.Nicotimzali

Yildiz porselen vazo,
1312 sene 7 (1901),
yukseklik: 51 cm,

agiz capr: 15 cm,
Dolmabahge Sarayi
Mugzesi, Env. No. 11/274.

MIiLLI SARAYLAR
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kiz tasvir edilmistir. Ayni durusta elinde ¢igek demeti tutan kadin figiiriiniin
¢ok benzeri, Dolmabahge Sarayrndaki A. Nicot imzali ve 1317 sene 7 (1901)
tarihli olan bir vazoda da goriiliir.* Sanatgilar, ayni fotograf, kartpostal, resim
ya da modeli kullanarak farkli galismalar gerceklestirmistir.

TBMM Milli Saraylar’a bagli Dolmabahge Saray1 Miizesi Porselen Kolek-
siyonu'nda, Halid imzali vazolar, bir ¢ift su sisesi ve duvar tabag: gibi cesitli
Yildiz porselen 6rnekleri vardir. Halid imzali ve 1312 (1894) tarihli bir ¢ift
vazo, 52/2636-2637 envanter numarasiyla kayitlidir. Yitksekligi 26 cm, agiz
¢ap1 10 cm ve kaide ¢ap1 8 cm oOlciilerinde, tek par¢adan olusan ayni form-
daki bir ¢ift vazonun yiizeyindeki resimler farklidir. Armudi govdeli vazo-
lardan birinde dipten yukar1 boyun kismina kadar olan gévdeye cayur, evler,
deniz, tepeler ve gokyiiziinden olusan Bogazigi manzarasi; digerine ise gayur,
agaclik alan ve gerisinde Dolmabahge Sarayi, deniz, Anadolu yakas: ve gok-
yizi ile yine Bogazi¢i manzaras: resmedilmistir. Ayaspasadan bakisla 6n
planda agaglik alan, Dolmabahge Saray1 ve Bogaz goriintiisii sunar. Sarayin
gorkemli kapisi, selamlik ve harem béliimleri ayrintili olarak tasvir edilmis-
tir. Sanatgy, siriistii tekniginde serbest fir¢a dekoru uygulamasiyla saray ve
gevresini gercege uygun olarak betimlemistir. Sanat¢inin dekorlamada kul-
landig1 serbest fir¢a teknigi ve renkler aynidir. Vazolarin boyun kisimlarina
ise gri renkli zemin tizerine altin yaldiz ile kivrik yapraklar ve pembe, mor,
beyaz cigeklerden olusan bitkisel stisleme yapilmistir. Bu vazo formu, fab-
rikanin 1312 (1894) tarihli olarak ilk y1l direttigi eserlerdendir. Bu vazo for-
mu ve Ol¢iiler korunarak, ilk yildan baglayarak fabrikanin tiretimin durdurulmasina
kadar olan siiregte manzara, figiirlii manzara ya da geleneksel rumi, palmet, hatayi
ve ¢igcek motifleriyle birbirinden farkli dekorlanmistir. 1312 sene 14 (1908) tarihli
ornekleri Dolmabahge Saray1 ve Topkap: Sarayr'nda mevcuttur.

Dolmabahge Saray1 Miizesinde 174 no’'lu odada sergilenen Halid imzali bir Yildiz
porselen duvar tabag: ise 1312 sene 3 (1897) tarihlidir. Yuvarlak tabagin, formu-
na uygun olarak ahsap bir ¢ercevesi vardir. Siriistii tekniginde serbest firga dekoru
uygulanan diiz tabak yiizeyine, 6n planda iki yanda agaclar ve bu agaclar arasinda
selale olusturan bir akarsu resmedilmistir. Tabagin yuvarlak formuna uygun olarak
geriye dogru daglik, kayalik bir alanda, sag st kisimda sivri kuleleriyle bir manastir
secilir ve agik mavi gokyiizii ile kompozisyon devam eder.

Dolmabahge Saray1 Miizesi'nde yer alan 1312 sene 4 (1898) tarihli ve Halid imzali
bir cift porselen kapakli vazonun govdesine, natiiralist iislupta Istanbul manzaras
resmedilmistir. Kaide ve govde olarak iki pargali*” vazolarin kapak, boyun ve kaide
kisimlar1 yesil zemin {izerine altin yaldizla asma yaprag1 motifleriyle stislenmistir.
Kaide kismindan boyun kismina dogru genisleyen vazolarin govdesinde Bogazda
Kiz Kulesi manzarasi vardir. 11/242 envanter numarali vazonun gévdesinde, 6n
planda agaclikli bir yol, gerisinde deniz ve Kiz Kulesi ile geri planda siliklesen goriin-
tiisiiyle tarihi yarimada resme aktarilmistir. Gévdeyi saran kompozisyon agaclarla
devam eder. 11/241 envanter numarali kapakli vazonun gévdesini ise agaglik alan,
deniz, Kiz Kulesi ve geri planda Sarayburnu manzarasi kusatir. Bu vazo formu, son-
raki yillarda da kullanilmistir. Topkap: Saray1 Miizesinde 1312 sene 13 (1907) tarihli
ve Halid imzal1 ayni vazo formunun farkli dekorlanmis 6rnekleri vardir.
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8-10 Halid imzali vazo,
1312 (1894), yiikseklik:
26 cm, agiz capr: 10 cm,
kaide ¢api: 8 cm,

Saray Koleksiyonlari
Muzesi, Env. No. 52/2636.

11 Dolmabahce Sarayi ve
on planda ¢imenlik alanda
kirmizi renkli “Halid” imzasl.

12 Yesil ay yildizdamgasi
ile 1312 (1894) tarihi.

13-14 Halid imzali

vazo, 1312 (1894),
yukseklik: 26 cm,

agiz capi: 10 cm,

kaide capi: 8 cm,
Dolmabahge Sarayi,
Saray Koleksiyonlari
Mduzesi, Env. No. 52/2637.

15-16 On planda yesil
¢imenlik alanda kirmizi
renkte Halid imzasi

ve dipte yesil ay yildiz
damagasiile.

17 Halid imzali duvar
tabagi, 1312 sene 3 (1897),
¢ap: 46 cm, Dolmabahge
Sarayi 174 no'lu oda,

Env. No. 12/2832.

17
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18-21 Halid imzah
vazo, 1312 sene 4
(1898), ylikseklik: 58 cm,
agizcapr: 13 cm,

kaide capi: 18 cm,
Dolmabahge Sarayi,
Env. No. 11/241.

22-25 Halid imzali
vazo, 1312 sene 4
(1898), yuikseklik: 58 cm,
agiz capr: 13 cm,

kaide capr: 18 cm,
Dolmabahge Sarayi,
En.No. 11/242.
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Dolmabahge Saray1 Miizesindeki 1312 sene 4 (1898) tarihli ve Halid imzal1 bir di-
ger vazonun govdesi ise oval ii¢ pano olarak bolimlenmistir. Kaide ve govde olarak iki
parcadan olusan vazonun zemini koyu yesil ve iizerine altin yaldiz stislemedir. Gov-
de kismindaki oval panolara, birbirinden farkli manzaralar resmedilmistir. Birinde
agaclikli alanda bir gol ve golde yiizen kugular vardir. Bu kompozisyonun benzerini
Topkapi Saray1 Miizesinde 1312 (1894) tarihli ve Nicot imzali bir vazoda da gérmek
miimkiindiir. Diger panoya ise iki yanda agaclar ve orta béliimde su ve su kiyisinda
sato benzeri bir yap1 resmedilmigtir. Uglincii panodaki manzara ise iki yanda agaglik
alan, orta planda tepe ile bir yap1 ve geride gokyiiziiyle sonlanir. Bu formdaki vazo 6r-
nekleri, govde siislemesi ve renkleri farkli olarak Topkap1 Saray1 Miizesinde de vardir.

Dolmabahge Sarayr Miizesindeki 1312 sene 5 (1899) tarihli ve Halid imzal1 bir
¢ift vazo, silindir formlu govdelidir ve alt kismindan agiz kismina dogru daralir. Tki
yandan aplike tekniginde dekoratif birer kulp eklenmistir. Benzer formda, ancak de-
korlamas: farkli vazolar, Topkapi Saray1 Miizesinde de bulunur. Her iki vazonun dip
ve agiz kismindaki kusaklar, rokoko karakterli C motifleri, pembe giiller ve kiigitk
mavi ¢igeklerle bezenmistir. Silindirik gévdedeki genis kusaklarda ise manzaralar
vardir. Cift kulplu vazonun birinin bir yiizeyine Sultan II. Abdiilhamid’in yaptirdi-
g1 Yildiz Hamidiye Camii ve sag kisminda geride kiigiik olarak Dis Karakol Binasi,
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26-31 Halid imzali
vazo, 1312 sene 4
(1898), yuikseklik: 62 cm,
agizcapr: 17 cm,

kaide capi: 23 cm,
Dolmabahge Sarayi,
Env. No. 52/1429.
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32-35 Halid imzali vazo, 1312
sene 5 (1899), yiikseklik: 32 cm,
agiz capi: 7 cm, kaide capi: 9 cm,
Dolmabahge Sarayi,

Env. No. 13/269-270.

36-40 Halid imzali vazo, 1312
sene 5 (1899), yiikseklik: 73 cm,
agiz capi: 16 cm, kaide ¢api: 25 cm,
Dolmabahge Sarayi,

Env. No. 52/923.
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diger ylizeyine ise agaglik bir alanda besik ¢atili evlerin oldugu ve bulutlu gokytiziin-
de kuslarin ugtugu bir manzara resmedilmistir. Sultan II. Abdiilhamid’in saltanat
stiresince devletin yonetim merkezi olan Yildiz Sarayrnin 6niindeki egimli alanda
yer alan Yildiz Hamidiye Camii ve minaresi, mimari agidan gergege uygun olarak
siriistii tekniginde fir¢a dekoru uygulamasi ile porselen yiizeye aktarilmistir. Sanatei,
cami resmi i¢in fotograftan yararlanmistir. Dolmabahge Sarayr Miizesinde, Yildiz
Camii, Yildiz Saat Kulesi ve Biiyitk Mabeyn Koskii, Set Koskii ve Yildiz Saray: gi-
ris kapisi olan Koltuk Kapisrnin betimlendigi porselen bir vazo 6rnegi ve Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesinde de ayn1 manzaranin Yildiz Saat Kulesi olmadan
yapilmis ve fotograftan tuvale aktarilmis resim* 6rnegi vardir.

1312 sene 5 (1899) tarihli ¢ift kulplu vazonun diger esinde ise bir yiize koprii olan
bir akarsu, iki yanina agaglar, geriye dogru iki minareli bir cami ve erguvan agaci
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arkasinda evler ile diger yiize orman ve dag manzarasi resmedilmistir. Fir¢a vurusla-
r1, izlenimci teknige yakindir.

Dolmabahge Sarayr Miizesindeki 1312 sene 5 (1899) tarihli kapakli bir vazo da
Halid imzalidir. Vazo govdesinde altin yaldizla belirlenen genis kusaktaki tiim gév-
deyi kusatan manzara, Halid imzali diger 6rneklerde goriilen aga¢ ve su manzarali
orneklere uygundur. Vazonun kapak, agiz ve kaide kismi leylak rengindedir ve altin
yaldizla C kivrimlar: ve bitkisel siisleme ile dekorlanmistir. Benzer formda kapakl
bir vazo, Halid imzali ve 1312 sene 5 (1899) tarihli olarak Topkap1 Saray1 Miizesinde
bulunur.”’

Dolmabahge Saray1 Miizesinde sergilenen Yildiz porselen eserler arasinda bir
cift su sisesi dikkat ¢ekicidir. Halid imzal1 ve 1312 sene 6 (1900) tarihli yesil ay yil-
diz damgali siselerin form ve 6l¢iileri ayn1 olup gévdeyi kusatan manzara resimleri

41 Foto: Kiigliksu
Cesmesi. IRCICA Fotograf
Arsivi, Yildiz Albimleri,
90614/52, Abdullah
Freres.

42 Huseyin Zekai Pasa
(1859-1919), Kiiguiksu
Cesmesi, 19. yuzyil
sonu-20. ylzyl basi,
tuval Uzerine yaghboya,
85.5x58.5cm,

Milli Saraylar

Tablo Koleksiyonu,

Beylerbeyi Saray1 03/0316.

43-44 Halid imzali
bir ¢ift su sisesi,
1312 sene 6 (1900),
yukseklik: 32.5 cm,
agiz capi: 6 cm,
kaide capr: 14 cm,
Dolmabahge Sarayi,
Env. No. 37/957-958.

45 Yesil ay yildizdamga
ve 1312 sene 6 (1900)
tarihi.
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46-48 Halid imzali

su sisesi, 1312 sene 6
(1900), ylkseklik: 32.5 cm,
agiz capl: 6 cm,

kaide capr: 14 cm,
Dolmabahge Sarayi,

Env. No. 37/957.

MIiLLI SARAYLAR
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[ A ;
".-l'i,

farklidir. Dip ve agiz kisminda altin yaldiz boyali dar bordiirde yildiz motifleri var-
dir. Siriistii tekniginde serbest firca dekoru uygulamasi olan manzaralardan birinde,
Kiigitksu Kasrrnin hemen yaninda, 1806 yilinda Sultan III. Selim tarafindan annesi
Mihrigah Sultan i¢in yaptirilan Kiigitksu Mihrisah Sultan Cesmesi ve ¢evresi res-
medilmistir. Anitsal meydan ¢esmesi, stislemeleri, gosterisli sacag1 ve tist ortiistiyle
gercege uygun olarak porselen iizerine aktarilmistir. Resimde ayn1 zamanda mey-
dan ¢esmesi ve namazgah etrafindaki giindelik yasamdan da bir kesit sunulur. Ha-
lid Naci, bu kompozisyon i¢in Yildiz Albiimleri'ndeki bir fotograftan yararlanmigtir.
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'ndaki Zekai imzali bir yagliboya resim de Abdullah
Freres tarafindan gekilen fotografin yagliboyaya aktarilmis halidir. Fotografta ve re-
simde, merkezde anitsal Kiigitksu Mihrisah Sultan Cesmesi, iki yaninda agaglar ve
birer namazgah tasi ile 6n planda figiirler siralanir. Kompozisyonda sagda bir simit-
¢i, otlayan ti¢ koyun ve solda da yine ti¢ koyun arkasinda dénemin kiyafetleri iginde
muhtemelen koyunlarin ¢obani olan bir figiir yer alir. Cesmenin arkasinda ise deniz,
[stanbul’'un Avrupa yakasi ve bogaz manzarasi devam eder.*

Dolmabahge Saray1 Miizesindeki diger porselen su sisesi govdesindeki manzara
ise bir onceki eser tizerindeki goriintiiniin devami gibidir. Realist nitelikte, agaclik,
cayirlik alanda yol boyunca otlayan koyunlar, pastoral bir atmosfer yaratir. Geriye
dogru daglar ve gokyiizii ile kompozisyon sinirlanir.

Kiigitksu Mihrisah Sultan Cesmesi ve Namazgahi, Topkapi Saray1 Miizesi'nde yer
alan oval formdaki duvar tabaginda da tasvir edilmistir. Oval formdaki ¢ercevede,
kabartma yapraklar ve iist kisimda ay yildiz armasi, alt kisminda ise “Goksu mesi-
resi sene 1312” yazist vardir. Cergevenin zemin rengi kirmizi, kabartma siislemeleri
ve yazisi altin yaldizhidir. Tek par¢a duvar tabaginin i¢ kismina, Kiigiiksu Mihrisah

48
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Sultan Cesmesi, iki yaninda agaglar ve namazgah taslari, geri planda deniz, Rumeli
sahili ve gokyiizii resmedilmistir. Halid imzal1 1312 sene 2 (1896) tarihli bu duvar
tabaginin bir esi daha vardir ve i¢i kabartma olarak beyaz renkte biskiivi birakilan bu
ikinci tabakta Server Mesrur Izzet adi yer alir.*!

Dolmabahge Sarayr Medhal Salonu'nda, yiiksek birer kaide tizerinde karsilikli
sergilenen iki Yildiz porselen vazo birbirinin ayni formda ve 6l¢iide olup, dekorla-
malari farklidir. Fabrikada iiretilen eserlerde en ¢ok imzasi goriilen iki isimden biri
A. Nicot, digeri ise Halid Nacidir. Fransiz Mosy6 Nicot da fabrikanin bas ressami
olmustur.*? Dekoratif ¢ift vazolarin uzun boyun kisimlarindaki zemin ve kabartma
motif renklendirmesi birbirine zittir. Halid imzali eserde, govdenin bir yiiziinde
realist nitelikte gercege uygun olarak Kagithane deresi, ahsap koprii, sandallarda
derede gezinti yapan insanlar, agaglar ve gokyiiziinden olusan bir kompozisyon
olusturulmustur. Kartpostallarda da goriilebilen bu manzaradaki ahsap koprii, Ka-
githanedeki giiniimiize ulagmayan Siinnet Kopriisidiir.® Giindelik yasamdan bir
kesit sunan resimde, orta planda bir sandal i¢inde kiirek ¢eken erkekler ve semsi-
yeleriyle oturan hanimlar segilir. Diger yiizde ise 6n planda agaglar, golde yiizen
kiigiik kugular ve gerisinde merdiven ile ¢ikilan sette adeta Romantizm etkili bir
ortagag satosu resmedilmistir.

A. Nicot imzali eserde ise bir yiizde iki figiiriin de yer aldig1 Topkap1 Saray1 av-
lusu ve Béab-iis Selam kapisi, diger yiizde ise Anadolu yakasinda Fenerbahge adiyla
bilinen semtteki Fenerbahge Feneri ve Bogaz gercege uygun olarak resmedilmistir.
Porselen vazo ytizeyindeki bu manzaralar, fotograf ve kartpostallarda da goriiliir.

Dolmabahge Saray1 Medhal Salonu'nda sergilenen insan boyundaki Yildiz por-
selen salon vazosu, diger kiigiik 6rneklere kiyasla anitsal ve oldukga etkileyici bir

49 Halid imzali duvar
tabagdi, 1312 sene 2 (1896),
40 x 30 cm, Topkapi Saray!
Mdzesi, Env. No. 34/349.
(Kalyoncu, Topkapi Sarayi
Muzesi Yildiz Porselenleri,
s.333).
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50-51 Halid imzah
vazo, 1312 sene 9
(1903), ylikseklik: 85 cm,
agiz capr: 14 cm,

kaide capi: 28 cm,
Dolmabahge Sarayi
Medhal Salonu,

Env. No. 11/40.

52-53 A. Nicot imzal
vazo, 1312 sene 9
(1903), ylikseklik: 85 cm,
agiz capi: 14 cm,

kaide capr: 28 cm,
Dolmabahge Sarayi
Medhal Salonu,

Env. No. 11/41.
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goriiniim sunar. Yiiksek kaide tizerinde sergilenen Yildiz porselen vazonun ressami
Halid Nacidir. 11/30 envanter numarasiyla kayith olan devasa vazonun yiiksekligi,
kayitlarda 159 cm, agiz ¢ap1 45 cm, altlik yiiksekligi 48 cm, altlik ¢ap1 37 cm olarak
gecer.* Vazonun yiiksekligi 170 cm, kaideye kadar olan toplam yiiksekligi 236 cm ve
tigtirlit manzara resmedilmis olan gévde kisminin ytiksekligi ise 86 cm odlgiistinde-
dir. Biiyiik boyutlu vazolar kaide, gévde ve boyun olarak ayri parcalar halinde yapilir
ve vidalanarak birlestirilir. Bazi eserler ise govde ve kaide olarak iki par¢adan olusur.

Halid imzali vazo, beyaz zeminli ve altin yaldiz kabartma siislemeli ayr1 bir ka-
ide tizerindedir. Bu alt kaide iizerinde, siitun bigiminde firuze zeminli altin yaldiz
bitkisel siislemeli bir kaide daha vardir. Genis agizli vazonun uzun boyun ve kaide
bolimii de firuze zemin {izerine altin yaldiz bitkisel siislemelidir. Armudi formdaki
govde boliimiinde ise figiirlii manzara resmi vardir. Ormanlik bir alanda elindeki
metal kova ile ineklerin su i¢tigi biiytik ahsap varillere su bosaltan bir kadin ve 6niin-
de iki inek ile daha geride aga¢ altinda bir inek daha segilir. Otluk arazide, geriye
dogru agaglarla orman devam eder. Kovadan agzindan su akitarak icen inegin izleyi-
ciye yonlendirilmis bakisi, buna karsilik diger inek ve su bosaltan kadinin yiiziindeki
dalgin ifade olduk¢a dogal yansitilmistir. Govdeyi otlar, agaglar ve bulutlu gokyiizi
manzarasi kusatir. Siriistii tekniginde fir¢a dekoru uygulayan sanatginin giinliik ya-
samdan bir kesit sunan resmi, ustalikls fir¢a kullanimy, renk;, 151k ve golge agisindan
yagliboya tablo 6rnekleriyle esdeger durumdadr.

TBMM Milli Saraylar’a bagli Maslak Kasrr'nda sergilenen bir ¢ift vazonun dekor-
lamasi, Halid Naci tarafindan yapilmistir. Ayak ve govde olarak iki pargali vazolarin
formlari ve olgiileri aynidir. Yiiksek ayakli kaide tizerinde, armudi goévdeli vazolarin
boyun, yiiksek ayakli kaidesi ve kaideye oturan dip kismi bordo zemin {izerine altin
yaldiz yaprak dekorludur. Vazolarin armudi gévdesindeki altin yaldiz bordiirle belir-
lenen genis kusak icinde tiim govdeyi kugatan manzara resimleri birbirinden farkli-
dir. Sirtistii teknikte firca dekoru olarak yapilan resimler, figiirlit manzara 6rnegidir.

Halid imzal1 1312 sene 13 (1907) tarihli vazonun gévdesini saran kompozisyonda,
kalabalik figlir grubu ve mimari olarak kale betimlemesi vardir. Bir kalenin teslimini
konu alir. On planda figiirlerin oldugu sahnede, merkezde yere oturup ganimetleri
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54-58 Halid imzali salon
vazosu, vazo ylksekligi
170 cm, Dolmabahce
Sarayl Medhal Salonu,
Env. No. 11/30.

karsisindaki gruba sunan kadinin arkasinda ve kar-
sisinda mizrakly, zirhli, migferli kalabalik birer grup
vardir. Geriye dogru orta planda, tepede etrafi surla
cevrili bir kale ve gokyiizii ile kompozisyon sonlanir.
Iki yandaki figiirlerin arkasinda ise kale goriintiisii
govdeyi sarar.

Armudi govdeli diger vazonun gévdesindeki ge-
nis kusakta figiirli manzara vardir. Siriistii teknikte
firga dekor uygulamasi ile yapilan resimde, ormanlik
alanda agaglarin altinda iki kadin figiirii ve biraz ile-
risinde kii¢iik golden su icen bir inek ile geriye dogru
orman manzarasi govdeyi kusatir.

Figiirli manzaraya sahip bu vazolarin form ve
ol¢ti olarak bir benzeri, Dolmabahge Sarayrnda yer
alan 31/9 envanter numarali ve 1312 sene 11 (1905)
tarihli bir vazodur. Yiiksekligi 77 cm, ag1z ¢ap1 25 cm,
kaide ¢ap1 33 cm olan ve kaide ile gévde olmak iizere
iki pargal1®® olan vazonun gévdesine ¢ayirlik orman-
lik arazide bir kadin ve ineklerin oldugu manzara
resmedilmistir. Vazonun hemen hemen ayni 6l¢iile-
re yakin, ayn1 formda iki 6rnegi, 1312 sene 11 (1905)
tarihli ve A. Nicot imzali olarak 34/459 ve 34/460
envanter numarasi kayitlariyla Topkapi Saray1 Miize-
sinde yer alir.*

Sanat¢inin ¢alisma alani sadece tabaklar, vazolar,
stirahiler, tepsilerle sinirli degildir. Yildiz Saray1 Mii-
zesinde sergilenen ahsaptan dortgen bir masanin iki
yan cephesine Halid Nacinin resimledigi ii¢ porse-
len levha yerlestirilmistir. iki adet dértgen porselen
levhada, agaglik alanda su kenarinda geyikler, diger
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59 Yesil ay yildiz
damgalive 1312 sene 13
(1907) tarihli.

60-63 Halid imzal

vazo, ylkseklik: 84.5 cm,
agiz capi: 28 cm,

kaide capr: 28 cm,

Milli Saraylar Koleksiyonu,
Maslak Kasri,

Env. No. 47/79.
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yiizdeki dortgen tek levhada ise su kiyisinda ormanlik alanda tavsan kovalayan ko-
peklerin oldugu manzara resmedilmistir.

Siyasal gelismelere bagli olarak II. Mesrutiyet'in ilan edilmesi ve Sultan II. Abdiil-
hamid’in tahttan indirilmesiyle birlikte, fabrika 1909 yilinda kapatilarak iiretim dur-
durulmus ve fabrika ¢alisanlar1 igsiz kalmistir.’” Ressam Halid Naci'nin de porselen
ressamlig1 bu siirecte bitmistir.

Oncelikle porselen resimleri ve yagliboya resimleriyle taninan Halid Naci'nin IL.
Mesrutiyet Donemi'nde karikatiir alaninda da ad1 geger. Cizdigi karikatiirler, gazete
ve mizah dergilerinde yayimlanir. II. Abdiilhamid rejimine karss, ittihat ve Terakki
yanlis1 olan Karagoz adli mizah gazetesinin ilk sayisi, II. Mesrutiyet ilan edilince
10 Agustos 1908de yayimlanmaya baslanir. Bu mizah gazetesinin ¢izerleri arasinda,
1909dan itibaren Halid Naci de yer alir. Halid Naci, Karag6z'iin en 6nemli gizerle-
rinden biri olarak yillarca ¢aligmis ve karikatiirleri diger mizah gazete ve dergilerin-
de de yayimlanmugtir.*®

Porselen ressamlig1 alaninda basarili bir isim olan Halid Naci, miize ve 6zel ko-
leksiyonlarda yer alan yagliboya ve suluboya resimleri* agisindan da Tiirk resmin-
de 6nemli bir yere sahiptir. Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesi'ndeki Milli Saraylar
Resim Miizesinde sergilenen yagliboya tablolari, bu alandaki ¢aligmalarina érnektir.
1325 (1909-1910) tarihli 87.5 x 114.5 cm 6lgiistindeki bityitk boyutlu tuval tizerine
yagliboya “Sehzade Silleyman Paganin Salla Rumeli’yi Gegisi” tablosu, onun yag-
liboya resim alanindaki bagarisini ortaya koyar. Portreleri, tarihi konulu resimleri
ve Istanbul’u konu alan manzara ve mimari resimleri ile taninur. Siriistii tekniginde
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serbest firca dekoru uygulamasi ile Yildiz porselen eserler iizerine ise genellikle fi-
giirlii veya figiirsiiz manzara ve mimari konulu resimler yapmustir. Ozellikle Istan-
bul'un saray, kasir, kosk, cami, ¢esme gibi anitsal mimarlik 6rneklerini betimleyen
resimleri, gorsel belge degerinde gercege uygun goriiniimler sunar.

Sanayi-i Nefise Mektebinde resim ve Fransada porselen, ¢ini ressamlig1 tizerine
egitim alan Halid Naci, doneminin sanatsal etkinliklerinde de yer alir. 1902 Ikin-
ci Istanbul Salonu sergisine’® ve Galatasaray Sergileri'ne katilmigtir. Sanate1 kisili-
gi yaninda askeri alanda 1897 yilinda deniz tegmeni ve listegmen; 1902'de yiizba-
s1; 1904’te kolagas1 ve 1906da binbasi riitbesine kadar yiikselir. 1906 yilinda mide
rahatsizlig1 nedeniyle emekliye ayrilir. Yiizbagiligi zamaninda Bahriye Mektebinde
resim ogretmenligi gorevinde de bulunur.*' 1914 yilinda I. Diinya Savas1 nedeniyle
tekrar goreve gagrilir ve Harbiye Nezareti Matbaasi ressami olarak gérevlendirilir.*?

64-65 Halid imzali

vazo, ylkseklik: 84.5 cm,
agiz capi: 28 cm,

kaide capi: 28 cm,

Milli Saraylar Koleksiyonu,
Maslak Kasri,

Env. No. 47/78.
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Istanbul’u konu alan yagliboya, suluboya resimleri ve karikatiirleriyle resim ha-
yatini siirdiiren Halid Naci, 13 Ocak 1927 gecesi gitar galarken gecirdigi kalp krizi
sonucu vefat etmistir. Asker ressamlar kusagindan olan Halid Naci, ressamlig1, por-
selen ressamlig1 ve karikatiirciiliigii ve ayn1 zamanda egitimci yoniiyle Tiirk resim
sanatina onemli katkilarda bulunmustur.
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Arkitekt, s. 5-6, Istanbul 1945, s. 108.
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Osmanl1 Saray Ressamlarina Dair Bir Degerlendirme:

Stanislaw Chelebowski, Luigi Acquarone
ve Fausto Zonaro

Umit Kiling*

Batili ressamlar, saraydan siparis almak ya da ihsan ve nisanla 6diillendirilmek
i¢in saraya resim sunmuslardir. Bu ressamlardan bazilar1 da saray ressami olma onu-
runa erismislerdir. Tanzimat sonrasinda saray ressamliginin daha diizenli bir hale
donistiig gortilmektedir. Bu donemde, yaver Tiirk ressamlarinin yani sira Avru-
pali ressamlar da sarayda gorev yapmuislardir. Saray ressamligi, Sultan Abdiilaziz ve
Sultan II. Abdiilhamid dénemlerinde de devam etmistir. Saray ressamlari, 6ncelikli
olarak sarayin siparisi olan portreler ve tarihi konulu ¢ok figiirlii kompozisyonlar
yapmuslardir.

Bilindigi gibi, Stanislaw Chelebowski' (1835-1884), Luigi Aquarone?® (1800-1896)
ve Fausta Zonaro® (1854-1929), saray ressami olarak gorevlendirilmistir. Sultan Ab-
diilaziz, 1864/1865 yilinda Polonyali Ressam Stanislaw Chlebowski'yi Tiirk tarihiyle
ilgili savas tablolar1 yapmast igin Istanbul’a davet etmis ve Dolmabahge Sarayr’nin bir
dairesini atolye olarak ona tahsis etmistir. Chlebowski saray i¢in agirlikli olarak kla-
sik donemdeki Avusturya (Nemge) ile yapilan savaslar ve Tiirk-Yunan (Mora) savas-
lar1 gibi ¢ok figiirlii kompozisyonlar yapmistir. Chlebowski, savas konulu tablolar1y-
la (Sehit) Hasan Riza gibi Tiirk ressamlarinin eserlerine kaynaklik etmistir. Sanatgi,
L. Selim (Yavuz), II. Selim (Sar1), Sultan Abdiilaziz ve Saliha Sultanin portrelerini
yapmus, ayrica Kagithane ve Goksu gevresi gibi bazi mesire yerlerini manzaralarina
konu almistir.

Diger saray ressamlarindan Italyan Ressam Luigi Acquarone, akademik gelenek
dogrultusunda suluboya ve yagliboya portreler, natiirmortlar ve manzaralar yapmis
ve Ozellikle suluboya tekniginde bagarili olmustur. 1881'de Sultan II. Abdiilhamid’in
saray ressami olarak gorevlendirilen Acquarone, 1896da hastalanarak lmiistiir. Sul-
tan II. Abdiilhamid, ailesine ayda iki yiiz elli kurus maas baglamistir. Acquarone’nin
oliimiinden birkag ay sonra, saray ressamhigina Italyan Ressam Fausto Zonaro otuz
bes lira maagla getirilmistir. Fausto Zonaronun hatiralarindan,’ saray ressami olma-
nin anlamini ve dnemini 6grenebiliyoruz.® Saray ressamu statiisii, padisahin sanatgiy1
onurlandirmasidir. Padisahin ressami olarak atanmaktir. Zat-1 sahédnenin maiyetin-
de bulunan bu ressamlar, iyi ticret almiglardir. Saray ressamlar1 Chelebowski ve Zo-
naro, bazi tablolarin1 Osmanl Tiirkgesi ile imzalamistir.

* Arastirmaci - Tablo Koleksiyonu Gorevlisi, Milli Saraylar.
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1 Stanislaw Chlebowski,
Sultan Abdiilaziz, 1867,
tuval Uzerine yaghboya,
245x 165 cm,

Env. No. 17/104, Topkap!
Saray! Muzesi Koleksiyonu.

2 Stanislaw Chelebowski,
Veliahd Yusuf [zzeddin
Efendi, 19. ylzyl

sonu, tuval Gzerine
yagliboya, 181 x 105 cm,
Env. No. 17/654.
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Portreler

Bu baslikta, Chelebowskinin Sultan Abdiilaziz Portresi (Resim 1) ile Sultan Ab-
ditlaziz’'in oglu Yusuf Izzeddin Efendi Portresi (Resim 2), Ahmet Tevfik Pasa (Roma
ve Berlin Sefiri, Miisir, Sadrazam) (Resim 3-4), Hact Mehmet Pasa (Yaver-i Hazret-i
Sehriyari, Ferik) ve Nuri Pasa (Bagsmabeynci, Miisir) portreleri (Resim 5); Zona-
ronun Fatih Sultan Mehmed Portresi (Resim 6) ele alinmistir.

Stanislaw Chelebowski, tasvirlerinde gercege sadik kalmistir. Akademik gelenek
dogrultusunda tablolar yapmis, kompozisyondaki her motifi ayrintil bir sekilde is-
lemigtir. Sanat¢1 kompozisyonlarinda teknik miikemmeliyetcilige dnem vermistir.
Chelebowskinin 1867 tarihli Sultan Abdiilaziz portresi desen, usta fir¢a teknigi ve
yumusak 151k kullanimi ile dikkat ¢ekmektedir. Portre, Sultan II. Mahmud’la bas-
layan ve Osmanli padisah portreciligine yerlesen padisahi ayakta ya da at sirtinda
gosteren ikonografyaya uymaktadir. Bununla birlikte Chlebowskinin Sultan Ab-
diilaziz’i sarayin bahgesinde resmetmesi, padisah portreciliginde bir yenilik olarak
tanimlanmaktadir.

Luigi Acquarone de tasvirlerinde gercege sadik kalmistir. Akademik gelenek dog-
rultusunda tablolar yapmis, kompozisyondaki her motifi ayrintili bir sekilde islemis-
tir. Sanat¢1 kompozisyonlarinda teknik miikemmeliyetcilige 6nem vermistir. 1894
tarihli dort portresinde, Sultan II. Abdiilhamid’in yakin ¢evresindeki kisiler resme-
dilmistir. Akademik gelenek dogrultusunda yapilan bu eserlerde Pasalar, riitbeleri-
nin en ufak ayrintisina kadar goriildigti tiniformalar: ile poz vermislerdir. Portre-
ler, doga goriiniimlerinden olusan manzaralar ya da mimari gériiniimlerden olusan
manzaralar i¢cinde tek basinda verilmistir. Bu portreler, fotograftan ayirt edilemeyen

ve belge degeri ile 6ne ¢ikan eserlerdir.
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Diger bir saray ressami olan Zonaronun Sultan II. Abdiilhamid’in’ siparisi tizerine
yaptig1 1907 tarihli Fatih Sultan Mehmed portresi ilgi ¢ekicidir. Sanatci, Gentile Bel-
lini'nin 1480 y1linda yaptig1 ve orijinali gliniimiizde Londradaki National Galleryde
sergilenen eserin bir kopyasini biiyiiterek yapmistir. Sanatg, Fatih Sultan Mehmed’in
yiz hatlarin Bellini’nin yaptig1 portreden inceleme imkani bulmustur. Fatih Sultan
Mehmed’in dortte ii¢ profilden portresi Venedik tarzi bir kemerle ¢ercevelenmis ve
tizerinde hiikimdarlig1 isaret eden miicevherli bezemeler bulunan bir kumagin altin-

daki bir korkulugun arkasina yerlestirilmistir. Resmin politik ifadesinin, sol tarafta

. o S

3 Ahmed Tevfik Pasa
(Roma ve Berlin Sefiri,
Miisir, Sadrazam), 1894,
kagit tzerine karigik
teknik, 41 x 28 cm,

Env. No. 100/12.

4 Haci Mehmed Pasa
(Ferik), 1894, kagit
Gizerine karisik teknik,
41.5x27.5cm,

Env. No. 100/9.

5 Nuri Pasa (Basmabeynci
- Misir), 1894, kagit
Uizerine karisik teknik,

42 x 27 cm, Env. No. 100/8.

6 Fausto Zonaro, Fatih
Sultan Mehmed, 1907,
tuval Uzerine yaglboya,
99 x 75 cm, Env. No. 17/65,
Topkapi Saray1 Miizesi
Koleksiyonu.
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7 Stanislaw Chlebowski,
Sultan Ill. Mehmed'in
Egri Savasi, tuval

Uzerine yagliboya,
75.3x124.2 cm,

Env. No. 11/1494.
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bulunan “Diinyanmin Fatihi [Victor Orbis]” anlamina gelen yaziyla giiglendirildigi ve
kompozisyondaki yedi tacin Fatih’'in Osmanli Imparatorlugu’nun yedinci padigahi
oldugunu vurguladig: kabul edilmektedir. Zonaronun tasvirlerinde de gergekgilik
on plandadir.

Tarihi Konulu Kompozisyonlar

Tarihi konulu kompozisyonlarda Chelebowskinin Sultan III. Mehmed’in Egri
Savast (Resim 7) ve Moha¢ Meydan Savagsi; Zonaronun Fatil'in Istanbula Girisi (Re-
sim 8), Gemilerin Karadan Yiiriitiilmesi Nezareti (Resim 9) ve Acquaronenin Kagit-
hanede Cirit (Resim 10) ele alinmustr.

Kompozisyonlarinda miikemmeliyetgilige 6nem veren Chelebowskinin birgok
savas sahnesinin ve kompozisyon pargalarinin eskizini yaptig1 goriilmektedir. Sanat-
¢1, kiyafetlerin, silahlarin ve diger nesnelerin gergekgi bir bigimde tasvir edilmesine
6nem vermistir. Tablolarina konu olan yenigeri kiyafetlerini, saray giysilerini, silah-
lar1 incelemis, kompozisyondaki her motifi ayrintili bir sekilde islemistir. Sanat¢inin
Sultan III. Mehmed’in Egri Savasi adli imzasiz tablosu, olgun desen anlayisi, usta
firga teknigi, yumusak 151k kullanimi ve uyumlu renkleri ile dikkat cekmektedir. Tab-
lonun sag st kosesinde; “Sultan Mehmed Han Hazretlerinin Egri muharebesi isbu
muhérebe-i azimede Nemgeliilerden doksan top ve otuz alt1 bayrak zabt edilmistir.”
yazilidir. Bu tablonun Chlebowski imzali karakalem taslagi, Krakov Ulusal Miize-
sinde korunan ve Sultan Abdiilaziz’in desenlerini iceren MNK IILr.a. 10296-10366
numarali albiimde bulunmaktadir. Sultan Abdiilaziz'in sanat¢iy: saraydaki atolye-
sinde sik sik ziyaret ettigi, onunla sanat iizerine tartistig1, yeni kompozisyon diisiin-
celerini ifade eden taslak ¢izimler yaptig: bilinmektedir. Albiimdeki Savas Sahnesi
adli bu karakalem resimde, Sultan Abdiilaziz'in Chelebowskinin yaptig1 resme kom-
pozisyonun yararina ¢ini miirekkebiyle bazi eklemeler yaptig1 goriilmektedir.
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Diger saray ressami Acquaronenin, Kagithanede Cirit adl1 1891 tarihli tablosu,
Melling’'in “Voyage Pittoresque de Constantinople et des Rives du Bospore” adl1 eserin-
de yayinlanan graviirden ¢alisilmistir.® Sanat¢i bu resimde Istanbul’un gézde mekani
Kagithanede atlar1 {izerinde cirit oynayan insanlarin heyecanini ve onlar izleyen
tigiirleri yansitmigtir.

Saray ressami Fausto Zonaronun Istanbul'un fethini konu olan ii¢ tablosunun
kaynag1 Hasan Riza'nin ($ehit) tablolaridir. Bilindigi gibi, Hasan Rizanin fetih ko-
nulu tablolari, 1897 yilinda Tersane-i Amirede kurulan Bahriye Miizesi Koleksiyo-
nunun (Deniz Miizesinin temeli olan miize) temelini olusturmustur. Zonaro, tarihi
konulu bu kompozisyonlar1 yapmak i¢in konuyla ilgili baz1 graviir ve baskilardan

ﬁnt,i--\:'ghw 1 ‘-_._.'!"W_“.

i
. i

8 Fausto Zonaro,

Fatih Sultan Mehmed'in
Topkapidan istanbul’a
Girisi, 1903, tuval Uzerine
yagliboya, 100 x 74 cm,
Env. No. 11/1522.
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9 Fausto Zonaro,
istanbul’'un Kusatilmasi
Sirasinda Fatih Sultan
Mehmed'in Gemilerin
Karadan Yiritilmesine
Nezareti, 1908, tuval
Uzerine yagliboya,
74.5x 100 cm,

Env. No. 11/1493.

10 Luigi Acquarone,
Kagithanede Cirit, 1891,
tuval Uzerine yaghboya,
62 x 117 cm, Suna ve
inanc Vakfi Oryantalist
Resim Koleksiyonu.
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faydalanmis, Bahriye Miizesinde incelemelerde bulunmustur. Kompozisyonlarinda
teknik mitkemmeliyet¢ilige nem veren Zonaro, kiyafetlerin, silahlarin ve diger nes-
nelerin gercekg¢i bir bicimde tasvir edilmesine ¢alismistir. Fausto Zonaronun Fatih
Sultan Mehmed’in Topkapidan Istanbula Girisi adl tablosunda, Fatih Sultan Meh-
med’in Istanbul kusatmasinin ardindan, Topkapidan Istanbul’a girisi betimlenmis-
tir. Zonaronun kompozisyonunun kaynagini, Fransiz Ressam Jean-Joseph Benja-
min-Constant1n (1845-1902) 1876 tarihli Fatih Sultan Mehmed’in 29 May:s 1453te
Istanbula Girisi adli tablosu ile Tiirk Ressam1 Hasan Rizanin tarihsiz Fatih Sultan
Mehmed'in Topkaprdan Istanbula Girisi adli tablosu olusturmaktadir. Hasan Riza ve
Zonaro, kendilerini Fatih Sultan Mehmed’in yaninda “Nimelceys (Mutlu Askerlerden
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Biri)” olarak resmetmistir. Benjamin-Constant’n tablosunda figiirler, Oryantalist
anlayista ele alinmistir. Sultan Abdiilaziz'in saray ressami Stanislaw Chlebowskinin
(1835-1884) Krakov Miizesinde yer alan II. Mehmed'in Istanbul'u Fethi adli 1876-
1884 yillar1 arasina tarihlenen tablosunun da Zonaro ve Hasan Rizanin kompozis-
yonlarina kaynak oldugu anlagilmaktadur.

Manzaralar

Manzaralarda Chelebowskinin Kagithanede Osmanli Hayat: (Resim 11) ve Sebil
(Resim 12); Acquaronenin Yildiz Saray: Bahgesi (Resim 13); Zonaronun Galata Li-
mani ve Kayiga Binen Kadinlar (Resim 14); adl1 tablosu ele alinmustir.

Saray ressami Chelebowski Kagithanede Osmanli Hayat: adl1 eserinde, Sultan Ab-
diilaziz’in sevdigi bilinen bu mesire yerinin renkli hayatindan bir sahne betimlemis-
tir. Dogu'nun 1518101 ve renklerini ayrintili ve gercekgi olarak yansittig1 bu eserinde
tigtirler, belirli bir kisinin degil, etnik bir tipin portresidir. Figiirlerin, dogru olarak
Dogu fizyonomisine ve yasam tarzina uygunluguna dnem vermistir. Osmanli ya-
santisinin tim canliligiyla anlatildig1 bu tablolarda figiirler herhangi bir is yaparken,
konugurken ve birbirleriyle iligki iginde betimlenmistir. Sanat¢inin, Istanbul’un giin-
lik yagantisini betimleyen kompozisyonlarinin arka planinda genellikle cami, sebil,
cesme gibi mimari eserler ya da Goksu ve Kiigliksu dereleri gibi mesire yerlerinin
bulundugu izlenmektedir.

Acquarone, Yildiz Saray1 bahgesinin gesitli goriiniimlerini yansitan manzaralar
yapmustir. Bu tablolar, dingin kompozisyon, ayrinticilik ve renklerdeki uyum ile dik-
kat cekmektedir.

Zonaroda Istanbul izlenimlerini manzaralarinda yansitmistir. Sanatg1, gergegi ya-
kalamak i¢in pek ¢ok eskiz yapmuistir. Yaratici siirecini belgeleyen bu eskizler kom-
pozisyon arayislarini, karakter denemelerini ve kisileri yerlestirme ¢abalarini yansit-
maktadir. Anilarinda belirttigi gibi, istedigi konu i¢in 6n ¢aligma yapmasi gerekmistir.
Tasarladig tablonun fonunu olusturacak ton ve ayrintilari yakalamaya c¢aligmigtir.

11 Stanislaw
Chlebowski, Kagithane'de
Osmanli Hayati, tuval
lzerine yagliboya,

64 x 107 cm, Askeri Miize
Resim Koleksiyonu.
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12 Stanislaw
Chlebowski'ye
atfedilmektedir, Sebil,
tuval tzerine yaghboya,
73.4x123 cm,

Env. No. 11/1447.

13 Luigi Acquorone,
Yildiz Saray1 Bahgesi, 1885,
kagit tizerine karisik
teknik, 24.5 x 25.7 cm,
Env. No. 12/2749.
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Sanat¢inin izlenimleri resmin big¢imsel yapist i¢in yeterli olmustur. Sanatgl, gizgile-
rindeki ustalig1, renk ve konu se¢imindeki basarist ile dikkat ¢ekmistir. Zonaro, 1518a
ve 151kla vurgulanmis renge 6nem vermistir. Sanat¢inin Kayiga Binen Kadinlar tab-
losunda, Istanbul’un giinlitkk yagantisindan bir kesit yansitilmistir. Tablonun yapilis
Oykiisiinii, sanat¢inin anilarindan égreniyoruz. Zonaro, Hali¢’te Ayakapi Iskelesinde
kii¢iik bir kahvede otururken sandal gezintisine ¢ikanlari izlemis ve zihninde ileride
yapacagi bu resim belirmistir. Figiirler ve kompozisyon, sanat¢inin giiglii izlenimleri
ve ¢izimleriyle yapilmistir. Figiirlerin hareketleri ve giyimleri Istanbul manzaralari ile
birleserek izleyenleri zamanda yolculuga ¢ikarmaktadir.
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Sonug olarak; biri Polonyali ikisi Italyan olan, saray ressamligiyla onurlandirilmig
bu ressamlar yaptiklari eserler ile sanat ortaminda iz birakmislardir. Ug saray ressa-
minin resimlerindeki gercekgilik 6ne ¢ikan yeteneklerindendir. Yaptiklar1 gercege
dayali kurgulari, olusturduklar: sahneler dikkat ¢ekicidir.

Bu sanatgilarin konu se¢imi, mekan kurgusu, derinlik yaratma becerisi, 151k, renk,
ton ve fir¢a kullanimu ilgi ¢ekicidir. Portrelerinde resmin bigimsel tasariminin yani
sira, figiirlerin fizyonomi, yiiz ifadesi ve giysilerinde gercekg¢ilige 6nem verildigi
gorilmektedir.

Tarihi konulu kompozisyonlar1 yaparken konuyla ilgili bazi graviirlerden, bas-
kilardan ve tablolardan faydalanmiglardir. Ustelik Sultan II. Abdiilhamid’in saray
ressami Zonaronun fetih konulu tablolarina, diger bazi ressamlarin yani sira, Sul-
tan Abdiilaziz’in saray ressami Stanislaw Chlebowskinin (1835-1884) Krakov Ulu-
sal Miizesinde yer alan II. Mehmed'in Istanbul’u Fethi adli 1876-1884 yillar1 arasina
tarihlenen tablosunun da kaynak olusturdugu goriilmektedir.

Sanatgilar, Osmanli giinliik yagantisini ve tarihi dokusunu yansitan manzaralar
yapmuslardir. Manzaralardaki figiirlerin, Dogu fizyonomisine ve yasam tarzina uy-
gunluguna 6nem verilmistir. Manzaralarda ise bazi ortak yonler yaninda farklilik-
lar da bulunmaktadir. Acquarone’nin manzaralarinda semaci bir ayrinticilik goze
carpmaktadir. On plandaki figiirleri éne cikartmak igin, arka plandaki mimari
goriinimlii manzara gercekgilikten uzaklasarak bir dekor gibi yer almistir. Sanatgt,
mekan kurgusunu vermek i¢in derinlik yaratmada becerisinden ve gergekgilikten
6diin vermistir. Chelebowski ve Zonaronun tablolarinda ayrintili is¢ilik, gercekgi-
lik, 151k ve renk kullanimi plastik etkiyi arttirmaktadir. Chelebowski ve Zonaronun
ozellikle manzaralarinda serbest firga darbeleri, izlenimci sanatgilara yakin tarzlari
dikkati cekmektedir. Ozellikle Zonaro, Oryantalist bir tutumla ve izlenimci iislupta
Istanbul resimleri yapmustir.

14 Fausto Zonaro,
Kayiga Binen Kadinlar,
tuval lizerine yagliboya,
57 x 85.5 cm, Env. 13/295.
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Notlar

1 Polonyal1 Ressam Stanislav von Chelebowski, St. Petersburg Akademisinde egitim gérmiistiir. Daha son-
ra Miinih ve Paris’te egitimine devam etmistir. Paris'te Jean-Leon Gérome’un 6grencisi olmustur. Sultan
Abdiilaziz, sanatgry1 bagarili calismalarindan dolay1 Ugiincii Derece Mecidiye Nisani ile ddiillendirmistir.

2 Cenovali olup, sanat egitimini Floransada yapan Italyan Ressam Luigi Acquarone, 1841 yilinda geldigi
Istanbulda 1896 yilindaki éliimiine dek kalmistir. Ugiincii dereceden Mecidiye Nisani Giimiis Liyakat
Madalyasi, Tiirk Giizel Sanatlar Madalyasi, Italyan Giizel Sanatlar Madalyasi, fran Aslan ve Giines Ma-
dalyas: gibi gesitli nigan ve madalyalarla 6dillendirilmigtir. Saray ressamliginin yani sira, 27 Mart 1889
yilinda 15 lira maasla atandig1 Sanayi-i Nefise Mektebinde resim muallimi olarak gorev yapmigtir. Katildi-
g1 sergiler ile Istanbul'un sanat ortaminda iz birakan Serressam-1 Hazret-i Sehriyari (Saray Ressami) Luigi
Acquarone, 1896 yilinda hastalanarak 6lmiistiir. Sultan II. Abdiilhamid, ailesine ayda 250 kurus maas
baglamustir.

3 Italyan Ressam Fausto Zonaro, Masi-Padovada orta halli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis-
tir. Veronada TAccademia Cignorali ve Romada IAccademia di Belle Artide egitim gormiistiir. 1888
yilinda gittigi Paris'te Fransiz {zlenimci ressamlari tanima imkani bulmustur. 1891 yilinda Istanbul’a gel-
migtir. Zonaro, Istanbuldaki ilk yillarinda agik havada ahgap panolar iizerine yaptig1 yagliboyalarin yani
sira suluboya resimler de yapmustir. Sanatgi, 1896 yilinda Sultan II. Abdiilhamid’in saray ressami olarak
gorevlendirilmistir. Zonaro, II. Abdiilhamid’in kurdugu Yildiz Porselen Fabrikasrna porselen tabak
desenleri yapmustir. 1897'de Sultan II. Abdiilhamid, sanatgidan yapmasini istedigi Domeke Savas: (Hiicum)
adli tabloyu ¢ok begenmis ve Dordiincii Derece Osmanli Nisani1 ve sanat¢inin istegi olan Akaretlerdeki 50
numarali evi vererek Zonaro'yu édiillendirmistir. Pera Parmakkapida resim okulu agan Zonaronun Tiirk
ogrencileri arasinda Celal Esat (Arseven), Dr. Rasim Pasanin kiz1 Mihri Hanim (Miisfik) ve Enver Bey’in
kiz1 Celile Hanim (Hikmet) gibi dénemin 6nde gelen ailelerinin ¢ocuklar1 bulunmaktadir. Sanatgi, 1901 ve
1902'deki Istanbul Salonlarina katilmistir. 1905 yilinda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan Fausto Zonaro,
Mahmud Sevked Paga, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza, Sami Bey, Katib Hiisnii (Tengiiz) ve Ahmed
Ziya (Akbulut) beyler, Eski Silahlar Miizesinin kurulmasi igin gorevlendirilmistir. Adolphe Thalassonun
1908de 300 adet basilan Déri Seadet ou Stamboul, Porte du Bonheur adli kitabinin resimlerini Zonaro yap-
mustir. Besiktas Belediye Reisi $evked Cenani Bey’in destegiyle 30 Kasim 1908de agtig1 ve girisi ticretli
olan sergide, evindeki tablolar1 sergilemistir. Serginin giris iicretinden saglanan geliri, Hamidiye Mektebine
bagislanmistir. Uzun yillar yapmak istedigi Sultan II. Abdiilhamid’in portresini, IT. Mesrutiyet ilan edildik-
ten sonra yapmuistir. Zonaro, Sultan II. Abdiilhamid tahttan indikten sonra, Enver Bey (Pasa) ile Hareket
Ordusu Bagkumandani Mahmut $evked Pasanin portrelerini de yapmuistir. Sultan V. Mehmed Resad D6-
nemi’nde saray ressamligina son verilen Zonaro, 1910 yilinda Istanbuldan ayrilmustur.

4 Italyan Ressam Fausto Zonaro'nun 1896 yilinda saraya sundugu Ertugrul Siivari Alayrmn Galata Koprii-
siinden Gegisi adl1 tabloyu, gok begenen Sultan II. Abdiilhamid, sanatgy1 Mecidi Nisan ile 6diillendirdigi
gibi, Ressam-1 Hazret-i Sehriyari (Saray Ressami) olarak gorevlendirmistir. II. Abdiilhamid, Istanbul'u zi-
yaret eden Fransiz Meclis Bagkan: M. Paul Déschanele bu tabloyu hediye etmistir. Dolmabahge Sarayrnda
bulunan 1901 tarihli Ertugrul Siivari Alayrnin Galata Kopriistinden Gegisi adli tablo, Sultan II. Abdiilha-
mid’in istegi {izerine yapilan ikinci ¢alismadir.

5 E Zonaro, Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil, (Haz. Cesare Mario Trevigne, Cev. Turan Alptekin
ve Lotto Romano) Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Ticaret ve Sanayi A.S., Istanbul 2008, s. 149-220.

6 “Devletli Padisah Hazretleri sizi, kendi ressami olarak atadi. Bugiinden baslayarak haftada en az dort giin
burada, yani sarayda bulunacak ve her zaman Zat-1 Sahanenin maiyetinde olacaksiniz. Maaginiz bugiinden
baslayarak isleyecektir.

Asag1 yukar1 ayda bin frank, bir ressam igin az degildi. Sevindirici haberi vermek tizere eve déndiim. Ne
¢ok yeni olay olmustu. Hayat diizenimdeki bu degisiklikte dengeyi kurabilecek miydim? Bulunacagim yer
de gosterildi. Yani artik Sarayda bir gorevli, bir sarayliydim. Kimin aklina gelirdi?”

Yerim, yedi Mabeyin gorevlisinin bulundugu bir daireydi. Kahvalt1 ya da yemek saatinde orada olursam,
masada yerim bile hazirdi. Maagimla beraber tayin bedeli de verilecekti. Kahvem goriindii mii hemen
yaninda birkag sigara da geliyordu. Gerekli seyleri koyabilmem igin rafl1 bir dolap tahsis edilmis, anahtar-
larini da vermislerdi.

... Padisah Hazretleri benden, kizlar: Sultanin bir portresini yapmasint istedigi icin manzara ¢alismala-
rint biraktim... Malzemelerimden hi¢birini getirmem gerekmiyormus. Ne fir¢a, ne tuval, ne boya. Hepsi
hazirdi. Gereken, ertesi giin tam bildirilen saatte orada olmamdi. Beni Harem boliimiine gotiirmekle go-
revli Mabeynci Faik Bey'le beraber, ellerimi gégsiimde kavusturmus, bagim one egik, fesim basimda tam
yerinde ve dik, gozlerim yere bakarak, onun beni gotiirecegi yere gitmeliymisim... Soylediklerini 6zenle
yerine getirerek kendisini izledim.
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... Abdiilhamid’in huzurundayim. Derin bir temennadan sonra dogruluyorum. Bir hiikiimdarin huzurun-
da oldugumu hissediyorum. Yirmi yil énce, Italya’da orduda égrettikleri gibi, basim dik, gozlerimi ileri
dikip hazir ol da duruyorum. Tabii ki, ellerimi karmmda kavusturmus, fakat dogrudan efendimin yiiziine
bakarak... Bir Miisliiman bunu yapmaya cesaret edemez...”

... Buarada Zat-1 Sahane beni *“ Saniye” riitbesine yiikseltti ve Kurban Bayrami kutlamalari dolayisiyla,
riitbemin gerektirdigi givimle, ben de Dolmabahge Sarayi’nda debdebeli el 6pme merasiminde hazir
bulunuyordum... Resimcibasi olarak sira bana geliyor ve baskalart ve sonra da baskalari.

Tebrik edildigi gibi kiskanildim da, ¢iinkii heyecan iginde Plevne kahramanimin uzattigr salt operken,
Padisah Hazretleri bana hafifce giiliimsemisti.

Sirmali iiniformam, son halkasina bagladigim kilicimla durumu iyi idare ettim; ellerim serbest kalmaliydi,
sol elim gogsiimde, sag elimle temanna etmek i¢in. Boylesine etkileyici, Bu Dogu’ya 6zgii gosteri de ilk kez
yer almaktan, hayranlik verici boyle bir debdebeli ¢cok heyecanlanmigtim!

... Padigah hazretlerinden istek gelmedigi zamanlar da oluyordu, o zamanlar haliyle kendim igin ¢alistyor-
dum, fakat emir gelirse hararetle ise koyuluyordum.”

7 Saray ressami Zonaroya padisahin dini makami dolayisiyla resmini yapmaya kalkigmamasi bildirilmis,
yasaga uymadig: takdirde hi¢ hos olmayacak olaylarla karsilagsacag bildirilmistir. Bu ytizden, uzun yil-
lar yapmak istedigi Sultan II. Abdiilhamid’in portresini, IT. Mesrutiyet ilan edildikten sonra izin alarak
yapmustir.

8 Graviirdeki yazidan oyunun III. Selim’in igoglanlari tarafindan oynandig: bilinmektedir.

9 Katkilarindan dolay1 Miize Arastirmacisi-Tablo Koleksiyonu Sorumlusu Giilsen Seving Kaya ile Miize
Aragtirmacisi-Kitap Koleksiyonu Sorumlusu Akile Celike tesekkiir ederim.

Kaynakg¢a

Majda, Tadeusz, Kibris, R. Baris, Ers6z Akkoyunlu, Begtim, Bahar, Tania, Polonya Sanatinda Oryantalizm,
Pera Miizesi Yayini, Istanbul 2014.

Gotelioglu, Aysel, Istanbul'un 100 Ressami, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, Istanbul
2009.

, Topkap1 Saray: Miizesi Resim Koleksiyonu ve Padisah Portreleri, Bilkent Kiltiir Girigimi
Yayinlari, stanbul 2012.

Germaner, Semra, Inankur, Zeynep, Oryantalistlerin Istanbulu, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, istanbul
2002.

Goren, Ahmet Kamil, “Tablolarinda Fetih Sahneleri Baglaminda Hasan Riza ve Zonaronun {stanbul’un Fet-
hi Tablolarinin {ligkisi Uzerine Bir Deneme”, Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla VII. Eyiip Sultan Sempozyumu,
Eyiip Belediyesi Kiiltiir ve Turizm Midiirliigii Kitltiir Yayinlari, istanbul 2003.

Karatepe, Ilkay, Asker Ressamlar Katalogu, Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig, stanbul 2011.

Makzume, Erol, Dogumunun 150. Yilinda Osmanl Saray Ressami Fausto Zonaro, Milli Saraylar Daire Bag-
kanhg Yayinlari, istanbul 2004.

, “Hayatin ve Isigin Ressami; Fausto Zonaro’, Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil,
(Haz. Cesare Mario Trevigne, Cev. Turan Alptekin ve Lotto Romano), Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayimncilik
Ticaret ve Sanayi A.S., Istanbul 2008, s. 11-19.

Renda, Giinsel, “Portrenin Son Yiizyil”, Padisahin Portresi; Tesavir-i Ali Osman, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul 2000.

Seving Kaya, Giilsen, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 Yayinlari,
Istanbul 2010.

Seving Kaya, Giilsen, Kiling, Umit, “Hanedandan Baba-Ogul Iki Ressam Sultan Abdiilaziz ve Son Halife
Abdilmecid’, Tiirk Edebiyat: Dergisi, Aralik 2013, s. 16-18.

Zonaro, Fausto, Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil, (Haz. Cesare Mario Trevigne, Cev. Turan Alpte-
kin ve Lotto Romano), Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Ticaret ve Sanayi A.S., Istanbul 2008.

MIiLLi SARAYLAR

131






Milli Saraylar Resim Miizesi

Giilsen Seving Kaya*

Bir Hayalin Ger¢ege Doniisii

Milli Saraylar Resim Miizesinin kurulmas: bagta bir hayaldi. Hem de ulagilmas:
gli¢ bir hayal... Projeye inanan ¢ok azdi. Fakat bir elin parmaklarin1 gegmeyen bu
insanlarin istegi ve azmi ile tiim sorunlar asilarak projenin gerceklestirilmesinde ilk
temeller atild1. Bu 6ncii girisim, bir resim miizesinin nasil olmasi gerektiginin belir-
lenmesi ve ardindan tiim gereksinimleri kargilayan sistemli projelerin uygulanmasi
ile emin adimlarla ilerlemeye baslamisti.

Miize'nin kurgusu olusturulurken, uzun bir hazirlik siireci yasanmustir. Oncelikle
Resim Miizesinin temsil edecegi degerler tizerinde durulmus, boylece Resim Miize-
sinin kavramsal ¢ercevesi olusturulmustur. Aksi takdirde, bu degerler belirlenme-
den yapilacak diizenlemeler, sadece bir yer degisikliginden ibaret olurdu.

Miize, Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesi'nde' yer almaktadir.* Veliahd Daire-
sinin Milli Saraylar Resim Miizesi olarak diizenlenmesine karar verilmesi’, yillar-
dir tasidigr misyonunu* stirdiirebilmesi i¢in sevindirici bir haberdi. Ancak, tarihi
bir yapida miize kurma ¢ok zordur. Tarihi tablolar ile birlikte tarihi yap1 i¢in de ayn:
korumaci tutumu sergilemeniz gerekir. Bu anlayisla restore edilen yapi, cagdas mii-
zecilik ilkelerine uygun bir miizeye doniistiiriilerek sanatseverlerle bulusmustur.’ Bu
diizen iginde sergilenen sanat eserleri, uygun 151k altinda, bilgilendirme sistemleri ile
birlikte ve stire kisitlamas: olmadan goriilebilmektedir.

Bu degerler 15181nda, olusturulan Milli Saraylar Resim Miizesi, son donem Os-
manli Sarayrnin resim begenisini, Tiirkiyede Batili anlamda ilk tablo koleksiyonu-
nun olusumunu ve gelisimini yansitan tek miizedir. Miizede, Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu'ndan yiiz seksen ii¢ adet, Topkapi Saray1 Miizesi Koleksiyonu'ndan yir-
mi sekiz adet olmak {izere toplam iki yiiz bir eser sergilenmektedir. 22 Mart 2014
tarihinde acilan Miize, tematik olarak diizenlenmis; Sultan Abdiilmecid / Sultan Ab-
diilaziz Salonu, Osmanlida Batililasma, Abdiilmecid Efendi / Istanbul Goriiniimleri,
Goupil Galerisinden Saraya Satin Alinan Tablolar, Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski
Salonu, Saray Ressamlari, Oryantalist Ressamlar: Dogunun Cazibesi, Yaver Ressam-
lar, Tiirk Ressamlar: (1870-1890), Portreler ve Tarihi Konulu Kompozisyonlar / Os-
manl Sarayinda Manzara ve Tiirk Ressamlari (1890-1930) basliklari ile on bir bo-
limden olugsmaktadir.®

* M.A., Miize Arastirmacisi-Tablo Koleksiyonu Sorumlusu, Milli Saraylar.
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1 Stanislaw Chlebowski,
Sultan Abdiilaziz,

1867, tuval tizerine
yagliboya, 245 x 165 cm,
Env. No. 17/104, Topkapi
Saray! Miizesi Koleksiyonu.

2 Rupen Manas'a
atfedilen Sultan
Abdilmecid'in Portresi,
19. yuzyil ortasi, tuval
Uzerine yagliboya,
255x152cm,

Env. No. 17/118,
Topkapi Sarayi Miizesi.

Gllsen Seving Kaya

Miizenin Boliimleri

Sultan Abdiilmecid / Sultan Abdiilaziz Salonu

Bu bélim, Dolmabahge Sarayrni yaptiran Sultan Abdiilmecid ile Dolmabahge
Saray1 Veliahd Dairesinde oturan ilk veliahd olan kardesi Sultan Abdiilazize ayril-
mustir. Tanzimatin baslangici olan Sultan Abdiilmecid Doneminde (1839-1861)
devletin yonetim merkezi Dolmabahge Sarayrna tasinmistir. Salonda, Sultan Abdiil-
mecid’in Rupen Manas’a’ atfedilen portresi ile Dolmabahge Saray: Veliahd Dairesin-
de oturan ve ilk veliahd olan Sultan Abdiilaziz’in Polonyali saray ressami Stanislaw
Chlebowski (1835-1884) tarafindan yapilan portresi bulunmaktadir. Ressam kimli-
giyle de adin1 duyuran Sultan Abdiilaziz Déneminde (1861-1876), resim sanatina
olan ilgi ve destegin arttig1 somut olarak izlenmektedir. Bu dénemde sanatgilarin
egitimi icin gerekli destek vermis, saray icin eser toplanmaya baglanmigtir. Tlirki-
ye'nin Batili anlamda ilk tablo koleksiyonu, Sultan Abdiilaziz Déneminde® Dolma-
bahge Sarayrnda olusturulmustur.
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Osmanlrda Batililasma

Bu boliimde Hasan Riza ($ehit) (1860-1912), Pavlo Verona (19. ytizyil), Franco-
is Dubois (1790-1871), Alberto Pasini (1826-1899), Pierre Désiré Guillemet (1827-
1878), Sandor Alexander Swoboda (1826-1896), Edouard Bernard Debat-Ponsan
(1847-1913) ve Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovskinin (1817-1900) eserleri sergilen-
mektedir. Eserler, Osmanli Imparatorlugu'nda askeri ve sosyal alanda goriilen degi-
simin’ izlerini yansitmaktadir.

Bilindigi gibi, Istanbulda yasayan Batili sanatcilar igin yapitlarini satarak gegimi-
ni stirdiirme imkani kisithdir. Bu yiizden 18. yiizyilda oldugu gibi, 19. yiizyilda da
elgilik mensuplari ile yakinlari i¢in tablolar yapmislardir. Osmanli sarayindan siparis
alip sultan tarafindan &diillendirilmek igin ¢aba gdstermislerdir. Ote yandan, Sa-
ray’in resim sanatina olan ilgisi ve bu alandaki gereksinimleri, saraydan resim sipa-
risi almay1 bekleyen ressamlarin sayisini arttirmustir. Fransiz Ressam Frangois Du-
boisnin Sultan II. Mahmud’un siparisi {izerine yaptig1 diisiiniilen Asdkir-i Mansiire-i
Muhammediyye'nin Gegit Toreni adl1 tablosu, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonunun
en erken tarihli eseridir."

Yaptig1 portreler ile Saray’in begenisini kazanan Fransiz Ressam Pierre Désiré
Guillemet, donemin sanat ortaminda 6nemli bir yer almistir. Guillemet, 1874’te Pe-
rada Sultan Abdiilaziz’in destegi ile Tiirkiye'nin ilk resim okulu olan “Desen ve Re-
sim Akademisini” agmistir. Bu okulda esiyle birlikte Bati tarzi resim ve desen dersleri
vermistir."!

3 Osmanli'da Batililasma
Salonu.

MIiLLi SARAYLAR
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4 Abdulmecid Efendi/
istanbul Gériiniimleri
Salonu.

MIiLLI SARAYLAR

Gillsen Seving Kaya

Abdiilmecid Efendi / istanbul Goériiniimleri

Bu boliimiin bulundugu mekén; Sultan Abdiilaziz’in oglu Abdiilmecid Efendinin
(1868-1944) veliahd iken kullandig kiitiiphanesidir. Veliahd Dairesindeki kiitiipha-
ne odasi, Abdiilmecid Efendinin hayatindaki 6nemli olaylara da taniklik etmistir.'?
Osmanli Imparatorlugunun son Veliahdi ve son Halifesi Abdiilmecid Efendj, re-
sim, miizik ve hat sanatiyla ilgilenmistir. Sanat¢inin, Tarih Dersi/Nasihat adl1 yapiti,
1914’te Paris Salon Sergisinde sergilenmistir.”* Abdiilmecid Efendinin 1921 Galata-
saray Sergisinde Veliahdin Portresi adiyla sergilenen portresi ise, 1914 Kusag res-
samlarindan Namik Ismail’in (1890-1935) eseridir."*

Bu bolimde Hasan Rizaya ait Fatih Sultan Mehmed portresi ile Germain Fabi-
us Brest (1823-1900), Tristam (Tristam James) Ellis (1844-1922), Salvatore Valéri
(1856-1946), Adolf Kaufmann (1848-1916), Théodore van Rysselberghe'> ¢ (1862-
1926), Joseph Manas (1835-1916), Max Friedrich Rabes (1868-1944), Max Schmidt
(1818-1901), Amadeo Preziosi (1816-1882), Jean-Baptiste-Etienne Deforcade (19.
yiizy1l) ve W. E. Caruananin (19-20.yiizy1l) yaptig1 Istanbul’'un gesitli manzaralari
yer almaktadir.
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Osmanli Imparatorlugu'nun bagkenti Istanbul, siluetini olugturan gérkemli ya-
pilar ve essiz doga manzaralari ile yerli ve yabanci pek ¢ok ressama esin kaynagi
olmugtur. Istanbul’u konu alan tablolar, kentin zengin tarihi dokusunun ve ge¢mis
yasantisinin gorsel belgeleridir.

Osmanli sarayinin begenisini kazanan Fransiz Ressam Germain Fabius Brest
(1823-1900), Sultan Abdiilmecid Dénemi Istanbul’'unu tuvallerinde yansitmistir.
Brest, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa sanat ¢evrelerinde “Istanbul Ressami” ola-
rak iin kazanmigstir.

f W ':_,'__ 'WW""__'”

5 Fabius Germain Brest,
[stanbul'da Bir Sokak,

tuval Uzerine yagliboya,
Env. No. 17/965, Topkapi
Sarayi Mizesi Koleksiyonu.

6 Amedeo Preziosi,
Sultan Abdiilmecid'in
Beylerbeyi'ne Girisi,

Env. No. 17/616, Topkapi
Sarayl Mizesi Koleksiyonu.
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7-8 Goupil Galerisi'nden
Saraya Satin Alinan
Tablolar Salonu.

MIiLLI SARAYLAR

Gllsen Seving Kaya

Goupil Galerisi'nden Saraya Satin Alinan Tablolar

Bu bolim iki mekanda temsil edilmektedir. Goupil Galerisinden Saraya Satin
Alman Tablolar adli boliimde; Carl Joseph Kuwasseg (1802-1877), Joseph Pierre
Oliver Coomans (1816-1889), Edmond de Schampheleer (1824-1899), Alfred Eloi
Auteroche (1831-1906), Auguste Frangois Bonheur (1824-1884), Gustave-Clarence
Rudolphe Boulanger (1824-1888), Charles Frangois Daubigny (1817-1878), Alfred
de Dreux (Dedreux) (1810-1860), Jean Antoine Théodore de Gudin (1802-1890),
Victor Leclaire (1830-1885), Emile van Marcke de Lummen (1827-1890), Claude
Frangois Auguste de Mesgrigny (1836-1884), Amédée Rosier (1831-1898), Wilhelm
Von Gegerfelt (1844-1920), Alfred Wahlberg’in (Herman A. Léonard) (1834-1906)
eserleri sergilenmektedir.

Bilindigi gibi, Goupil, 19. yiizyilda Paris’te kurulmus olan en 6nemli sanat galerisi
ve yayin sirketlerinden biridir. Saraya alinan tablolarin se¢iminde, Adolphe Gou-
pil ve damadi Jean-Léon Géromeun onerileri haricinde, resim bilgisi bilinen Sultan
Abdiilaziz ve yaveri Ahmed Ali Bey’in (Seker Ahmed Pasa) begenileri de belirleyici
olmustur. Gérome, yaver-ressam Seker Ahmed Pasanin Paristeki hocasidir. Fatu-
ralardan, satin alinan tablolarin ressamlarini, adlarini, fiyatlarini ve hangi tarihte
alindiklarini 6grenebilmekteyiz. Bu sanatgilarin pek ¢cogu Paris Salonu’'nda eserlerini
sergilemislerdir. Fransiz romantizmine ya da klasik-akademik bir tisluba baglidirlar.
Pek ¢ogu Fransanin en yiiksek onur nisani olan Legion d'Honneur almislardir. Bir
kismi ise Fransada sanat ortaminin belirleyicisi olan akademilerin iiyeleridirler. Bar-
bizon Okulu ressamlar1'” ile Barbizon Okulu ile dogrudan ya da dolayl iliskisi bu-
lunan ressamlarin sarayda bulunmasi tesadiifen olmamuistir. 19. yiizyilda Fransada
etkin olan Barbizon Okulu ressamlarinin eserlerinin, Goupil’in resim piyasasinda da
onemli bir yeri bulunmaktadir.

HEm =
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Yaptigimiz arastirmalar sarayin resim koleksiyonunun temelini Sultan Abdiila-
ziz Doneminde Paristeki Goupil Galerisinden alinan eserlerin olusturdugunu ve
gelisimini stirdiirdiigiinii gostermektedir. Bu baglamda, resim, son dénem Osmanli
sarayinin kiiltiir ve sanat hayatinin ayrilmaz pargasi olarak yer almistir.

9 Gustave - Clarence
Rudolphe Boulanger,
Pompei'den ic Gériiniim,
1875, tuval tizerine
yagliboya, 99 x 145.5 cm,
Env. No. 13/6.
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10 ivan Konstantinovic
Ayvazovski Salonu.

MIiLLI SARAYLAR

Gillsen Seving Kaya

Ivan Konstantinovig¢ Ayvazovski Salonu

Yapinin Toren Salonu'nda iinlii Rus Ressami Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski'®
(1817-1900) bolimii yer almaktadir.”” Gogol, Briullov, Glinka ve Puskin ile zengin-
lesen bir sanat ortaminda yetisen Ayvazovski, eserlerinde Romantizmle Realizmi
bulusturmustur. Manzara ve deniz ressami olarak taninan sanatg1 icin resim, gor-
sel deneylerin getirdigi bir animsamaydi. Sanatci, gokytiziiniin ve denizin biiyiik yer
kapladig1 resimler yapmuistir. Sanatg, suyun farkli durumlarini tasvir etmesiyle {inlii-
diir ve durgun suyu resmettigi resimlerde insan ile doganin baris i¢inde oldugu hu-
zur dolu bir atmosferi yansitmistir. Ayvazovski, Romada tanisip takdirini kazandig1
tinli Ingiliz Ressam1 William Turner (1775-1851) ve diger pek ¢ok romantik ressam
gibi insanin yenik diistiigli insan-doga miicadelesini ve bu miicadelenin dramatik
etkisini, denizde ¢ikan firtinay1 konu alan eserlerinde resmetmistir. Giin dogumu,
glin batimi, ay 15181, sis, duman, kar, buz gibi renk kaynaklarina ilgi gostermistir.
Resimlerinde siirsel ve dramatik etkiyi 151k ve renklerle vermistir.

Osmanli saraymin begenisini kazanan sanatgi, Sultan Abdiilmecid, Sultan Ab-
diilaziz ve Sultan II. Abdiilhamid dénemlerinin Istanbul’unu tanima firsati bulmus
ve kent gortintimlerinin yani sira Osmanli giinliik yagantisini konu alan resimler ve
padisah portreleri yapmistir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz Donemi'nde saray ile yakin
iligki kurmugtur. Ayvazovski, 1874’te Rus Elgisi Ignatief tarafindan Sultan Abdiilazize
takdim edilmistir. Kabulde Rus el¢iliginin bas terciimani M. Onou ve Sarkis Balyan
yer almigtir. Sultan Abdiilaziz, sanatciy1 ve Sarkis Balyan Ikinci Riitbeden Osmanl
Nisani ile 6diillendirmistir. Ayvazovski, Sultan Abdiilaziz'in bir portresini yapmuis,
ayrica saray i¢in otuzu asan resim siparisi almistir. Hatta Sultan'n Ayvazovski ile
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11 ivan Konstantinovic
Ayvazovski (G. Caffiero-

I. Samarine, Denizler,
Sehirler ve Diisler ivan
Aivazovsky’nin Resimleri,
istanbul: Alexandria Pres
Londra ve Kiltur Yayinlari
i Tiirk Ltd. Sti., 2000, 5.12).

12 ivan Konstantinovic
Ayvazovski, Firtinal
Denizde Kaza, 1874,
tuval Uzerine yagliboya,
195x 236 cm,

Env. No. 11/595.

13 ivan Konstantinovic
Ayvazovski, Sarayburnu,
1874, tuval Uzerine
yagliboya, 31 x 40 cm,
Env. No. 11/1272.

tikir aligverisinde bulunarak, siparis edilen bazi tablolarin kompozisyonlarini birlik-
te olusturduklari bilinmektedir. Sultan Abdiilaziz Dénemi sonrast Osmanli sarayz ile
iligkilerini stirdiiren sanatgi, Sultan V. Murad’in ve Sultan II. Abdiilhamid’in portre-
lerini yapmus, Istanbulda agtig: sergiler ile ilgi cekmistir.
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14 Saray Ressamlari
Salonu.

15 Fausto Zonaro,
Uniformali Otoportre,
1901, tuval tzerine
yagliboya, 75 x 60 cm,
Comune di Masi
Koleksiyonu, Padova.

16 Fausto Zonaro,
Ertugrul Stvari Alayr’'nin
Galata Kopriisi'nden
Gegisi, 1901, tuval Uizerine
yagliboya, 121 x 203 cm,
Env. No. 11/1172.
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Gillsen Seving Kaya

Saray Ressamlar1

Bu béliimde saray ressamlar1 Stanislaw Chlebowski*® (1835-1884), Luigi Acqu-
arone (1800-1896) ve Fausto Zonaronun (1854-1929) eserleri sergilenmektedir. En
biiyiik dilekleri, saraydan siparis almak ve siparisi begenen Osmanli sultan tarafin-
dan odiillendirilmek olan yabanci sanatgilar arasindan, Chlebowski, Acquarone ve
Zonaro gibi sansli olanlar ise saray ressam1 olma onuruna erigsmislerdir. Osmanl sa-
rayinda gorev yapan bu ressamlar, saray i¢in agirlikli olarak tarihi konulu ¢ok figiirlii
kompozisyonlar ve portreler yapmislardir.

Sultan Abdiilaziz, 1864/1865 yilinda Polonyali Ressam Stanislaw Chlebowski'yi
[stanbul’a davet ederek saray ressamligina getirmis ve Dolmabahge Sarayr’nin bir da-
iresini atolye olarak ona tahsis etmistir. Resim sanatina olan ilgi ve yetenegi bilinen
Sultan Abdiilaziz’in Chlebowski'yi saraydaki at6lyesinde sik sik ziyaret ettigi, onunla
sanat lizerine konustugu ve yeni kompozisyon diisiincelerini ifade eden taslak ¢i-
zimler yaptig1 bilinmektedir.?' Chlebowski, saray i¢in agirlikli olarak Tiirk tarihinde
Onem tastyan savas sahneleri, padisah ve hanedan portreleri yapmis, Kagithane ve
Goksu gevresini manzaralarina konu almistir. Sanatel, bagarili ¢aligmalarindan dola-
y1 Ugiincii Derece Mecidiye Nigani ile 6diillendirilmistir.

Batili ressamlar, daha 6nceki donemlerde oldugu gibi II. Abdiilhamid Dénemin-
de de saraydan siparis almak ya da ihsan ve nisanla 6diillendirilmek i¢in saraya re-
sim sunmuglardir. Sultan II. Abdiilhamid, saray ressami olarak Italyan Ressam Luigi
Acquarone’yi?? ve onun 6liimden sonra da yine bir Italyan Ressam, Fausto Zonaro'yu
uzun yillar ¢alistirmugtir. Luigi Acquarone, 1841'de geldigi Istanbul'da 1896 yilindaki
oliimiine dek kalmistir. Katildig1 sergiler ile Istanbul’un sanat ortaminda iz birakan
sanatgl, [stanbul’a geldikten tam kirk yil sonra yani 1881de Sultan II. Abdiilhamid’in
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saray ressami olarak gorevlendirilmistir.
Akademik gelenek dogrultusunda sulubo-
ya ve yagliboya portreler, natiirmortlar ve
manzaralar yapmus, ozellikle suluboya tek-
niginde basarili olmustur.

Yukarida belirtildigi gibi, Luigi Acqua-
rone’nin 6limiinden birkag ay sonra, 1891
yilindan itibaren Istanbulda bulunan Faus-
to Zonaro® saray ressamligina getirilmistir.
Zonaro, 1896'da Italyan Biiyiikelciligi araci-
ligryla Sultan II. Abdiilhamide Ertugrul Sii-
vari Alayrmin Galata Kopriisi'nden Gegisi
adli tablosunu sunmugstur. Saraya sunulan
tabloyu® ¢ok begenen Sultan II. Abdiilha-
mid, sanat¢iyr Mecidi Nisani ile ddiillen-
dirdigi gibi, Ressam-1 Hazret-i $ehriyari
(Saray Ressami) olarak gorevlendirmistir.”
Sultan V. Mehmed Resad Déneminde saray
ressamligina son verilen Zonaro, 1910da
Istanbuldan ayrilmistir. Sanat¢inin, Milli
Saraylar Tablo Koleksiyonunda suluboya,
pastel ve yagliboya tekniginde yapilmis
eserleri bulunmaktadir.

T

MIiLLi SARAYLAR

143



144

17 Oryantalist Ressamlar;
Dogu'nun Cazibesi Salonu.

MIiLLI SARAYLAR

Gillsen Seving Kaya

Oryantalist Ressamlar; Dogu’'nun Cazibesi

Bu boliimde, Dogu’yu Avrupali goziiyle betimleyen ressamlarin tablolar: (Istan-
bul harig) yer almaktadir. Jean-Léon Gérome (1824-1904), Gustave Boulanger”
(1824-1888), Eugene Fromentin (1820-1876), Narcisse Berchére (1819-1891), Victor
Huguet, (1835-1902) Georges Washington (1827-1901), Adolphe Schreyer (1828-
1899), Sandor Alexander Swoboda (1826-1896), De. Feney’in (19. yiizyil) eserleri
bulunmaktadir.

Bilindigi gibi, Osmanlrnin Batililagma siirecinde Batrnin da Dogu’ya ve 6zellikle
Osmanlrya olan ilgisi, Napolyonun 1798 tarihli Misir Seferi ile Kirim Savasrndan
sonra daha fazla artmistir. Batili ressamlar, Dogu’yu yakindan gérmek ve tanimak
amaciyla bilimsel, askeri, diplomatik ve ticari gorevlerle Dogu’ya gelmisler, basta Os-
manli Imparatorlugunun bagkenti Istanbul olmak iizere Ortadogu ve Kuzey Afrika
topraklarinda incelemelerde bulunarak bu biiyiilii diinyayi resimlerine tasimislardir.

Oryantalist® ressamlar realizm, romantizm ve izlenimcilik gibi farkls iisluplar-
da eserler vermislerdir. Oryantalist resimlerde ¢6l, vaha ve kent goriintiilerinin yer

......

gu'ya 0zgii konulara yer verilmistir. Dogu’yu Avrupali goziiyle betimleyen bu re-

simlerde, esin alinan yorelere 6zgii kiiltiirel 6zelliklerin 6n plana ¢ikarildig gergek
goriintiiler ile hayali kompozisyonlar i¢ ice gegmektedir.
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Yaver Ressamlar

Padisah hizmetindeki yaverlik gérevlerini ressamlik hizmeti ile bagdastiran as-
kerleri tanimlayan yaver ressamlik konumu, Sultan Abdiilmecid Déneminde bas-
lamis, Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Abdiilhamid donemlerinde de devam etmistir.
[k yaver ressam, Osman Nuri Pasadir. Sultan Abdiilaziz Dénemi'nde ise Osman
Nuri Pagadan (1839-1906) baska, Seker Ahmed Pasa (1841-1907), Yusuf Ziya Pasa
(1840-1908) ve Halil Pasa (1852/57-1939) yaver ressamlar olarak gorev yapmuislar-
dir. Sultan II. Abdiilhamid Doneminde de Seker Ahmed Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa
(1859/60-1919), Ahmed Emin (Servili) [Surtrili] (1845-1891) ve Mustafa Vasti Pasa
(1857-1905) bu gorevi yiiriitmislerdir.

Bu boliimde yaver ressamlar Osman Nuri Paga, Seker Ahmed Paga, Halil Pasa
ve Hiiseyin Zekai Paganin eserleri sergilenmektedir. Seker Ahmed Pasa, Tiirkiyede
gercek anlamda ilk resim sergisini 27 Nisan 1873’te Sultanahmed Mekteb-i Sanayide
diizenlemistir. Sergisinin basarisi sebebiyle Sultan Abdiilaziz tarafindan 1873/1874’te
yaverlige atanmistir. Ahmed Ali sevecen ve yumusak karakteri nedeniyle kendisine

verilen “Seker” lakabu ile taninmustir.
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18 (Seker) Ahmed Ali
Pasa, Ormanin Isigi,
1887, tuval Gizerine
yagliboya, 134 x 98 cm,
Env. No. 11/172.

19 Mekteb-i Harbiye-i
Sahane Resim Muallimi
Osman Nuri Pasa, Milli
Saraylar Koleksiyonu,
Env. No. 100/5359.
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20-21 Tirk Ressamlari
Salonu (1870-1890).

22 (Seker) Ahmed Ali
Pasa, Karpuz Dilimli
Natiirmort, 1893,

tuval Uzerine yaghboya,
72.5x99.5 cm,

Env. No. 3/281.

23 Osman Hamdi,
Saglarini Taratan Geng
Bir Kiz, tuval lizerine
yagliboya, 39 x 58 cm,
Env. No. 13/572.

24 Siuleyman Seyyid,
Ormanda Karaca,
1894-1895, tuval Gzerine
yagliboya, 98.5 x 78 cm,
Env. No. 11/1455.

MIiLLI SARAYLAR

Gillsen Seving Kaya

Tiirk Ressamlar1 (1870-1890)

Bu boliimde, Tiirk resminin ikinci® ve t¢linci*® kusagini olusturan Seker Ah-
med Pasa (1841-1907), Siileyman Seyyid Bey (1842-1913) ve Osman Hamdi Bey
(1842-1910), Halil Pasa (1852/57-1939), Osman Nuri Pasa (1839-1906), Ahmed
Emin (Servili) [Surarili] (1845-1891) ve Hoca Ali Riza Bey’in (1858-1930) eserleri
sergilenmektedir.

Batili anlamda Tiirk resminin ilk kusagini asker ressamlar olugturmustur. ikinci
kusag1 ise Osman Nuri Pasa (1839-1906), Seker Ahmed Pagsa (1841-1907), Stileyman
Seyyid Bey (1842-1913), Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve Ahmed Emin (Servili)
[Surftirili] (1845-1891) gibi hem asker hem de sivil ressamlar olusturmaktadir.
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Seker Ahmed Pagsa ve Stileyman Seyyid gibi Tiirk
ressamlarinin egitim gordiigli Harbiyede resim ders-
leri ¢izim agirlikliydi. 19. yiizyilda egitim i¢in Parise
giden Tiirk ressamlari, miizeleri ve sanat galerilerini
gezmislerdir. Tiirk ressamlari, ¢iplak insan figliriiniin
etiidiine temellenen atdlye egitimini ve yagliboya
tekniklerini Paris’teki atolyelerde ilk kez gormiisler-
dir. Pariste Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa,
Siileyman Seyyid ve Halil Pasa kompozisyon, renk,
151k, valor, ton bilgileri almiglardir. Ayrica ince say-
dam boya stirmek, medyum kullanmak, tuval iistiine
kalin boya koymak gibi resim tekniklerini 6grenmis-
lerdir. Bu baglamda, Avrupada egitim goren Tiirk
ressamlari, yurda doniislerinde resim sanatimizda
onemli adimlarin atilmasinda rol oynamaiglardir.

Avrupada egitim goren asker ressamlarimizdan
Seker Ahmed Paga ve Siilleyman Seyyid Bey’in or-
man manzaralary, ¢igekli ve meyveli natiirmortlari en
ok isledikleri konular olarak izlenmektedir. Osman
Hamdi Bey, Paris’te egitim goren sivil ressamlarimiz-
dandir. Figiiratif resmin gelisiminde 6nemli bir yeri
olan Osman Hamdi Bey?!, aile bireylerinin portre-
lerini ve bazi manzaralar1 natiiralist bir yaklagimla
betimlemistir. Yetistigi toplumun tarihsel zengin-
ligini ve geleneklerini yansittig1 oryantalist konulu
tablolarinin, yabanci ressamlarin yaptig1 oryantalist
eserlerden farkli oldugu dikkate deger bir olgudur.
Yine Avrupada egitim goren bir diger ressam Halil
Pasanin 6grencilik doneminde Paris’te yaptig1 man-
zaralarinda, 19. yiizyilda Fransada etkin olan ve izle-
nimci resme onciilitk eden Barbizon Okulunun etki-
si hissedilmektedir.

MIiLLi SARAYLAR
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25-27 Portreler ve Tarihi
Konulu Kompozisyonlar/
Osmanli Sarayinda
Manzara Salonu.

MIiLLI SARAYLAR

Gillsen Seving Kaya

Portreler ve Tarihi Konulu Kompozisyonlar /
Osmanli Sarayinda Manzara

Portreler ve Tarihi Konulu Kompozisyonlar adli bolimde; Halid Naci (1875-
1927), Fausto Zonaro (1854-1929), Hippolite Berteaux (1843-1928), Wilhelm Reu-
ter (1859-2?), Pierre Désiré Guillemet (1827-1878), Victor Salomon Libertus Lorie
(1835-1913), Salvatore Valéri (1856-1946), M. La Bany (19-20. yiizyil), Wilhelm Vic-
tor Krausz (1870-1916), Abdiilmecid Efendi (1868-1944), E. Armenopoulonun (19.
yiizyil) eserleri ile anonim eserler sergilenmektedir.

Osmanli Imparatorlugunda kokli bir padisah portreciligi gelenegi bulundugu
dikkate deger bir olgudur. Portreler, padisahlar1 ve yaptiklar1 yenilikleri kalic1 kil-
maktadir. Sultan III. Selim, diplomasi geregi dagitilmak tizere portresini bastiran ilk
Osmanli sultanidir. Bu baglamdaki asil gelisme, III. Selimden sonra tahta ¢ikan Sul-
tan II. Mahmud’un portrelerini devlet dairelerine astirtmasiyla yagsanmustir. II. Mah-
mud'un portreleriyle birlikte Osmanli padisah portrelerinin, Dogu’ya 6zgii sultan
imgesinden tiimiiyle uzaklasarak Avrupa tarzinda giyimli ve poz veren kahraman
bir hitkiimdar imgesine dontistiigii izlenmektedir.*

Ote yandan, Sultan II. Abdiilhamid Dénemi'nin Osmanli padigsah portreciligi
acisindan ayri bir 6nemi bulunmaktadir. Kendisi de amator olarak resim yapan Sul-
tan II. Abdiilhamid Déneminde Yildiz Sarayr'nda agilan Miizehane-i Hiimaytnda
degerli esyalar, elyazmalar1 ve padisah resimleri sergilenmis ayrica Yildiz Sarayr'nda
bir tablo koleksiyonu olusturulmustur. Sultan II. Abdiilhamid’in giiniimiize ulasan
portresi fazla degildir. Ancak, II. Abdiilhamid yerli ve yabanci ressamlara ge¢mis
padisahlarin yagliboya portrelerini siparis etmistir. Saray Ressami Fausto Zonaroya
Fatih Sultan Mehmed’in portresi ile Istanbul’'un fethini konu olan tablolar yaptirt-
mistir. Alman Ressam Wilhelm Reutere Sultan II. Mahmud, Fransiz Ressam Hip-
polite Berteaux’a® ise III. Selim’i at {izerinde gosteren portresini siparis etmistir. Bu
boliimde yer alan ve Sehzadelerin 6gretmeni Italyan Ressam SalvatoreValeri (1856-
1946), tarafindan yapilan hanedan ¢ocuklarinin portreleri ilgi ¢ekicidir.
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Sultan Abdiilaziz’in oglu, Osmanli Imparator-
lugu’nun son Veliahd: ve son Halifesi Abdiilmecid
Efendi’nin* Sultan 1I. Abdiilhamid’in Hal’i adl1 tab-
losu, konusu ile ilgi ¢ekicidir. Abdiilmecid Efendi,
heyetteki kisilerin olay anindaki duruslarinin fo-
tograflarini gektirmis ve gektirdigi bu fotograflar
kareleyerek tablonun alt yapisini olusturmustur.”
Bu yoniiyle resim, ayni zamanda tarihi bir belge ni-
teligi tagtmaktadir.

Diger yandan, Sultan II. Abdiilhamidden sonra
tahta ¢ikan Sultan V. Mehmed Resad, kendisinin ve
gecmisteki padisahlarin portrelerini igeren biiyiik
boyutlu renkli baskilar yaptirmistir. Avusturyali
Ressam Wilhelm Krausz, Sultan V. Mehmed Re-
sad’in yani sira, Sait Halim Pasa gibi 6nemli sahsi-
yetlerin yagliboya portrelerini yapmustir.

Portreler ve Tarihi Konulu Kompozisyonlar
adli bélimiin etrafinda, yerli ve yabanci ressamla-
rin yaptig1 manzaralar yer almaktadir. 19. ylizyilin
sevilen konularindan biri olan manzara, Osmanl
Sarayinda da biiyiik ilgi gérmistiir. Birgok man-
zara resminde insan ve hayvan figiirlerine de yer
verilmistir. Ancak, bunlarin bir kisminda manzara
sadece fon olarak kullanilmus, bityiik boyutlu in-
san ya da hayvan figiirleri manzaranin oniine gecerek biitiin kompozisyona hakim
olmustur. Yabanci ressamlardan Auguste Frangois Bonheur (1824-1884), Thedoré
Lafitte (1816-?), Alfred de Dreux (1810-1860), Guillaume Wintz (1823-1899), And-
ré Cortes (19. yiizyil), Emile Delphes Chabod (19. yiizyil), Adolf Kaufmann (1848-
1916), Felix Francois Georges Philibert Ziem (1821-1911), Joachim Hierschl Mi-
nerbi (Van Hier)(1834-?), Alfred de Knyft (1819-1885), H. Wulffaert (19. yiizyil),
Fred Pansing (1844-1912) ve Adolphe Schreyer’in (1828-1899) manzaralar yer alir.
Manzaralardan bir¢ogu, 19. ylizyilda Fransada Barbizon Okulu ile dogrudan ya da
dolayli iligkisi bulunan ya da etkilenen ressamlarin eserleridir.

Diger yandan, manzaralar arasinda Tiirk ressamlar1 Hoca Ali Riza Bey (1858-1930),
Halid Naci (1875-1927), Diyarbakirli Tahsin (1874-1937), Omer Adil (1868-1928),
Mehmed Ali Laga (1878-1947), Mehmed Nuri (19-20. ytizyil), Hayri (Sultan Selimli)
(1-20. yiizy1l), Sevki (Asitaneli) (19-20. yiizyil), Emin (Selimiye) (19-20. yiizyil), Emin
(19. ylizyil), Davud (Bandirmali) (19-20. yiizyil), Hakk: (19-20. yiizyil), Nuri (Gedik-
pasa) (19-20. ylizyil), Rifat (19-20. yiizyil), Semseddin (19-20. yiizyil), Cemal (19-20.
yiizy1l), Nureddin Akbal (1877-2) ve Omer Bin Mustafanin (19-20. yiizyil) eserleri ile
anonim eserler yer alir. Manzaralardan bir kismi Tiirk resminin biiyiik ustalarinin, bir
kism1 da 6grenci resmi niteliginde olan diger Tiirk ressamlarinin eserleridir.* 19. yiiz-
yilin son yarisinda Tiirk manzara resminin biiyiik bir gelisme gosterdigi goriilmekte-
dir. Tiirk manzara ressamliginda graviir ya da fotograftan yararlanarak ¢aligma ya da
dogrudan dogadan gozleme dayali ¢aligma yontemleri uygulanmustr.
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28 Tirk Ressamlari Salonu
(1890-1930).

29 Hoca Ali Riza,

Cesme, tuval lizerine
yagliboya, 74.5 x 100 cm,
Env. No. 13/504.

30 Sevket (Dag),
Ayasofya’nin I
Gériiniimi, 1908,

tuval tizerine
yagliboya, 125 x 84 cm,
Env. No. 12/2849.
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Tiirk Ressamlar1 (1890-1930)

Iki ayr1 mekanda temsil edilen bu béliimde; Tiirk resminin {igiincii ve dordiincii
kusaginr’” olusturan Hoca Ali Riza Bey (1858-1930), Halil Pasa (1852-1939), Hiise-
yin Zekai Pasa (1860-1919), Hikmet Onat (1882-1977), Mehmed Ali Laga (1878-
1947), Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927), Nazmi Ziya (Giiran) (1881-1937), Ahmed
Rifat (1861-1939), Ahmed $ekiir (Kaymakam) (1856-?), Diyarbakirli Tahsin (1874-
1937), Uskiidarli Cevad (Goktengiz) (1871-1939), Sevket Dag (1876-1944), Ismail
Hakki (Bahriyeli) (1863-1926), Ibrahim Calli (1882-1960), Sami Yetik (1878-1945)
ve Namik Ismail’in (1890-1935) eserleri sergilenmektedir.

Ozellikle Tiirk resminin biiyiik ustalar1 Osman Nuri Pasa ile Siileyman Seyyid
Bey’in 6grencileri olan Hiiseyin Zekai Pasa ve Hoca Ali Riza Bey’in eserleri dikkat
gekmektedir. Ayrica, Hoca Ali Rizanin 6grencileri olan Diyarbakirli Tahsin, Meh-
med Ali Laga®, Uskiidarli Cevad (Goktengiz), Nazmi Ziya (Giiran) ve Sami Yetik
gibi inlti ressamlarin eserleri de bulunmaktadir.

Avrupada resim egitimi almamis olan Hiiseyin Zekai Pasa ve Hoca Ali Riza Bey
tizerinde 6nemle durulmasi gereken ressamlarimizdir. Hiiseyin Zekai Paganin man-
zaralarinda fotografik bir gerceklik vardir. Sanat¢inin bazi eserleri de izlenimci resme
ilgi duydugu dénemi yansitmaktadir. Hoca Ali Riza Bey, eski Istanbul’'un sokaklari-
ni1, gesmelerini, mezarliklarini, as1 boyali evlerini yansittig1 bol 151kl manzaralariyla
Avrupada taninan sanatgilarimizdandir. Manzaralarinda, desen, perspektife baglilik,
sicak ve 151kl1 renkler dikkat ¢ekmektedir.

Ikinci Megrutiyet Donemi'nde Avrupa’ya resim egitimi igin gonderilen Birinci
Diinya Savagi sebebiyle iilkeye doénen, daha sonra 1914 Kusag1 veya Call1 Kugsag1
olarak adlandirilan gengler, Tiirk resminde yeni bir dénem baglatmistir. Avrupadan
doniislerinde izlenimciligi Tiirk resmine tastyan 1914 Kusagi, Osmanli ve Cumhu-
riyet Donemi Tiirk ressamlarinin yetismesinde 6nemli rol oynamistir. Bu dénemde
yaraticilik 6n plana ¢ikarilmis, portre ile figiirlii kompozisyonlara duyulan ilgi art-

mis, rengin 6nemini vurgulayan manzaralar yapilmistir.
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Notlar

1 Inga edildigi Sultan Abdiilmecid Dénemi’nde tahta ¢ikmaya aday veliahdlarin ikametine ayrilan Veliahd
Dairesi, Tanzimatla birlikte, sehzadelerin disa kapali siirdiirdiikleri hayatin sona ermesinin ve serbest ya-
sama gegislerinin mimari simgesidir. Veliahd Dairesi, ti¢ kat tizerine kurulu olup 11.000 m? kapali alana
sahiptir. Yapinin adi, dénemin kaynaklarinda Aziz Efendi Dairesi olarak ge¢mektedir. Daha sonraki sii-
reglerde Efendiler Dairesi, Veliahd Saray1 ve Dolmabahge Saray: Veliahd Dairesi olarak anilmistir.

2 Veliahd Dairesinin ig ve dis siislemesi zengin dekorludur. Ozellikle tavan siislemelerindeki tuval resmi
gortinimiindeki hayvan figiirlerinin yer aldig: tasvirler ilgi gekmektedir.

3 Meclis Baskanhigrnimn 31.12.2012 tarihli Oluru ile Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesinin Milli Saraylar
Resim Miizesi olarak kullanimi uygun bulunmugtur.

4 Veliahd Dairesi, 1937-2012 yillar1 arasinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ne ev sahipligi yapmustir.

5 Veliahd Dairesinin Resim Miizesi olarak diizenlenmesi ¢aligmalarin: yiiriitmek tizere bir ¢alijma komis-
yonu kurulmustur. Caligma Komisyonu; Dr. Halil Ibrahim Erbay (Komisyon Baskani-Miizecilik ve Ta-
nitim Bagkan Yardimcisi), Dr. Pelin Aykut Sagakli (Komisyon Bagkan Yardimcisi- Miizecilik Arastirma
Sefi), Giilsen Seving Kaya (Resim Miizesi Kiiratorii-Tablo Koleksiyonu Sorumlusu), Recep Imat (Miize
Sefi), Cigdem Fadillioglu (Mimar), Samil Muhammet Siitliioglu (Mimar), Zehra Gékgen (I¢ Mimar),
Ozge Hande Bilgi¢ (I¢ Mimar), Omer Cihat Uzun (Obje Restorasyon Ve Konservasyon Sefi), Burcu Salk
(Elektronik Mithendisi), Cem Celik (Elektrik Mithendisi), Yusuf Akil (Elektrik Mithendisi) ve Murat Kan-
cadan (Makine Mithendisi) olusmustur.

6 Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesinin bir béliimiiniin restorasyonu tamamlanmigstir. Diger béliimiiniin
restorasyonu tamamlanmasinin ardindan, Resim Miizesi yeni sergi mekénlarina kavusacaktr.

7 Rupen Manas, Kapadokya Ermenilerinden olan Manas ailesindendir. Babadan ogula diplomatlik yapan
soz konusu ailenin ressam olan iiyeleri, Osmanlida yiizyillardir bulunan padisah portreleri gelenegini
stirdiirdiiler.

8 Sultan Abdiilaziz'in 1863 tarihli Misir ve 1867 tarihli Avrupa gezisinde ziyaret ettigi saraylar ve miizelerde
edindigi izlenimler, Tiirk plastik sanatlarinda cesur adimlarin atilmasinda etkili olmugtur.

9 Osmanli Imparatorlugu'nda Batililasma, Sultan Abdiilmecid’in babasi Sultan II. Mahmud Déneminde
(1808-1839) kurumsallagmus, tiim alanlarda etkili olmustur.
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10 Sultan II. Mahmud tarafindan Hz. Muhammed’in adina ithafen kurulan yeni ordu olan Asakir-i Mansu-
re-i Muhammediye betimlenmistir.

11 Gayrimiislimlerin ve Levantenlerin kaydoldugu okulun ilk 6grencileri arasinda Serkis Diranyan, Bedan,
Nisanyan, Civanyan, Alsals1 Schultz, Belgikali Coppens, Rum Zolos yer almislardir. Birinci yilin sonunda
okula ii¢ Tirk 6grencisi katilmistir. Okulda 6grencilere natiirmort ve peyzaj ¢alismalar1 yaptirilmustir.
Pazar giinleri disinda her giin agik olan atdlyede, sali ve cumartesi giinleri yalnizca kiz 6grencilere ders
verilmektedir.

12 Son Osmanli Veliahdi 6nce Birinci Diinya Savagi, sonra da Kurtulus Savagi miicadelesini bu odadan
takip etmistir. Mustafa Kemal Pasa tarafindan Anadolu’ya davet edildigi kendisine bu odada bildirilmis,
Kurtulus Savasi kazanildiktan sonra Vahideddin’in Istanbul’u terk ettigi haberini bu odada almis ve en
son Biiyiik Millet Meclisi tarafindan halife secilmesi tizerine saltanat feragatnamesini ve hilafet beyanna-
mesini bu odada imzalamigtir.

13 Eser, Balkan Savaglarini ve bu savaslar sirasinda Rumelide yitirilen topraklarin tiziintiistind, tarih bilincini
ve yarinin biiyiikleri olan ¢ocuklara duyulan umudu yansitmaktadir. Cergevesinde Abdiilmecid Efendi ta-
rafindan yazilmig vatana yapilan haksizhigin asla affedilmemesi gerektigi ile ilgili su nasihat bulunmaktadir:

Unut feldket-i sahsiyenin miisebbibini
Fakat hakdreti afv etme validen vatana

14 Eser, Abdiilmecid Efendi’nin kizi Diirriigehvar Sultan tarafindan Topkap: Saray1 Miizesine hediye edil-
mistir. Eserde imza goriilmemektedir. Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu'ndaki Namik Ismail'i Abdiil-
mecid Efendinin portresinin yaninda gésteren fotograf, bu portrenin ressaminin Namik Ismail oldugu-
nu ispatlamaktadir.

15 Belgikali Ressam Théodore van Rysselberghe’in (1862-1926) Galata Kopriisii adli tablosu, Tiirkiyedeki
pointilliste (noktaci) tislubun nadir 6rneklerinden biridir. Pointillism/ Noktacilik, ¢esitli renk noktacik-
larinin, renk skala olgusuna da uyarak ve 151k kanunlarini da degerlendirerek yan yana ve st tiste gelmesi
durumudur.

16 Tablo, Bagdat Demiryolu'nun désemesinde gorevli Belgikali Mithendis Georges Nagelmackers tarafin-
dan Sultan II. Abdiilhamide hediye edilmistir. Cergevesindeki plakada: “Zat-1 Sevket-simat-1 cendb-1 pa-
disahinin bende-i esdak ve ahkart Mosyo Jorj Nagelmagers [George Nagelmackers] tarafindan hik-pay-i
hiimayiin-1 cendb-1 miilikaneyema'riiz-1 takdime-i ndgizidir? yazihdir.

17 19. ytzyilda Paris'te Fontainebleau yakinindaki Barbizon adli kéye 1830 yilinda yerlesen natiiralist res-
samlar grubuna, Barbizon Okulu ad1 verilmistir.

18 Kirrm'in Feodosiya kentinde dogan Ayvazovski, St. Petersburg Imparatorluk Akademisinde egitim
gormustir.

19 Bu salondan sonra gegilen merdiven, 6nce Sultan Abdiilazizin ardindan Sultan V. Murad’in tah-
ta davet olunmalarina tanik olmustur. Bu bolimde Levanten Ressam Emilio Della Suddanin iki eseri
sergilenmektedir.

20 Stanislaw Chlebowski, Saint Petersburg Akademisi'ndeki egitiminin ardindan, Paris ve Miinih’te egitim
gormustir.

21 Bu gizimlerin yer aldig1 albiim, Polonyadaki Krokov Ulusal Miizesinde bulunmaktadir.
22 Cenovada dogan Luigi Acquarone, sanat egitimini Floransada tamamlamuistir.
23 Masi-Padovada dogan Zonaro, CAccademia Cignorali ve LAccademia di Belle Artide egitim gormiistiir.

24 Tahta ¢ikiginin yirmi besinci yili sebebiyle yapilan kutlamalarda Sultan II. Abdiilhamid, Ertugrul Siivari
Alayrmin Galata Kopriisiinden Gegisi tablosunu, Fransa Parlamento Bagkan1 Paul Deschanele hediye et-
mis, Saray i¢in ayn1 kompozisyonu sanatgiya tekrar siparis etmistir.

25 18974de Sultan II. Abdiilhamid, sanatgidan yapmasini istedigi Domeke Savas: (Hiicum) adl1 tabloyu ¢ok
begenmis ve Dordiincii Derece Osmanli Nisan1 ve sanat¢inin istegi olan Akaretlerdeki 50 numarali evi
vererek Zonaroyu 6diillendirmistir.

26 Gérome, Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Paga ve Halil Pasa gibi tinlii Tiirk ressamlarinin hocasidir.
Ayrica, Sultan Abdiilaziz’in saray ressami Chelebowskinin hocasidur.

27 Boulanger, Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmed Paganin hocasidir.

28 Oryantalizm, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Batililarin Dogu’yu ve Islam diinyasini algilama ve
yansitma yontemini belirten genel bir terim olarak yaygin bir bi¢cimde kullanilmaya baglanmustir.

29 Miithendishane-i Berri-i Hiiméaytn ve Mekteb-i Harbiye-i $4hane gibi askeri okullarda resim dersleri-
nin ders programlarinda yer almasi asker ressamlar sinifinin dogmasiyla sonuglanmstir. Bu okullarda
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yetisen yetenekli asker ressamlarimizdan bazilar1 Paris, Londra, Berlin ve Viyana gibi Avrupa sehirle-
rinde resim egitimine gonderilmislerdir. Asker ressamlarimiz Ressam Ferik Ibrahim Pasa (1815-1891),
Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) ve Hiisnii Yusuf (1817-1861) Batili anlamdaki Tiirk resminin ilk temsil-
cileridir. Batili anlamda Tiirk resminin ilk kusagini yaklagik 1850-1860 yillar: arasinda etkin olan asker
ressamlar olusturmustur. fkinci kugagi ise, 1870-1880’li yillarinda etkin olan asker ve sivil ressamlar ta-
rafindan temsil etmektedir.

30 Tiirk resminin 1890-1900 yillar1 arasinda etkin olan ti¢iincti kusag:, Halil Paga (1852-1939), Ahmed
Sekar (Kaymakam) (1856-?), Hiiseyin Zekai Paga (1860-1919), Hoca Ali Riza Bey (1858-1930), Hasan
Riza (Sehit) (1860-1912), Ismail Hakk: (Bahriyeli)(1863-1926), Abdiilmecid Efendi (1868-1944), Omer
Adil Bey (1868-1928) ve diger bazi ressamlar tarafindan temsil edilmektedir.

31 1881de Miize-i Hiimaytin Miidiirligii ve 1882'de de Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirligiine getirilmistir.

32 Giinsen Renda, “Portrenin Son Yiizyilr’, Padisahin Portresi; Tesavir-i Ali Osman, Tiirkiye 15 Bankasi Kiil-
tiir Yayinlari, s. 451-452.

33 Hippolite Berteaux, III. Selim ve II. Mahmud’un portrelerini yapmustir.

34 Abdiilmecid Efendi, tablolarinda saray yasantisina ve tarihi konulara agirlik vermistir. Figiiratif agirhikli
bazi tablolarinda, esi Sehsuvar Bagkadinefendiyi, oglu Omer Faruk Efendi’yi ve kiz1 Diirriisehvar Sul-
tan’l, saray mensuplarini ve yakin dostlarini konu almistir.

35 Sultan II. Abdiilhamid, heyeti, Yildiz Saray1 Kiigitk Mabeyn Dairesinin Yemek Salonu'nda kabul etmistir.
Bahriye Feriki Arif Hikmet Pasa, Selanik Mebusu Emanuel Karasu, Dra¢ Mebusu Esad Toptani Pasa,
Mebus Aram Efendiden olugan heyet, tahttan indirilisi (hal’i) kendisine teblig etmistir. Heyete, Miralay
Galip Bey refakat etmistir.

36 19. yiizyilin sonu ile 20. ylizyilin baginda Mekteb-i Bahriye, Mekteb-i Harbiye, Mithendishane-i Berri-i
Hiimaytn, Hendese-i Miilkiye-i $ahéne ve Dariissafaka gibi askeri ve sivil okullar, 6grencilerinin yil bo-
yunca yaptiklar: resimler arasindan segtiklerini saraya sunmuslardir. Resimleri saraya sunulan 6grenci,
subay ve mezunlar saray tarafindan 6diillendirilmistir.

37 1910-1930 yillar: arasinda etkin olan bu ressamlar, Tiirk resminde dérdiincii kusak olarak degerlendi-
rilmektedir. Bu sanatgilar, ilki 1916da agilan Galatasaray Sergilerini her yil diizenlemiglerdir. {brahim
(Gallr) Bey, Namik Ismail, Hikmet (Onat) Bey, Mehmed Sami (Yetik) Bey, Ali Sami (Boyar) Bey, Meh-
med Ruhi [Arel] Bey, Ali Cemal (Ben'im) Bey gibi sanatgilar, 1917de kurulan $isli Atolyesinde gorev
yapmuslardir. $isli Atolyesinde iiretilen eserler, Tiirk ressamlar: tarafindan Avrupada agilan ilk sergi olan
1918 Viyana Sergisinde yer almistir. Feyhaman (Duran) Bey ve Hiiseyin Avni Lifij gibi sanatgilar ise, bu
atolyede gorev almayip, Viyana Sergisine katilmislardir.

38 Diyarbakirli Tahsin Bey (1874-1937), Sevket Bey (Dag) (1876-1944), Mehmed Ali (Laga) Bey (1878-
1947) ve diger bazi ressamlarin tigiincii kusak i¢inde degerlendirildigi gibi, 1914/Call1 Kusag: temsilcileri
ile ayni sanat ortamini paylastiklarindan dordiincii kugak icinde degerlendirilmeleri de miimkiindiir.

39 Katkilarindan dolay1 Miize Arastirmacisi-Kitap Koleksiyonu Sorumlusu Akile Celik ile Aragtirmaci-
Tablo Koleksiyonu Gérevlisi Umit Kilinga tesekkiir ederim.
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Namik Ismail ve Resim Sanatina
Toplumsalci Bir Yaklasim

Simizar Aslan Ozcan*

Sanat sevgi gibi tahlili kabil olmayan bir sirdir ve daima béyle kalacaktr.
Sanatkarin kudreti iste bu anlasilmaz sirr1 bulup ¢ikarmaktr.

Sanatkar resimde o sirlt ahengi kendi kegfeder.

Namik Ismail

Bir Miize Giincesi'nden Izlenimler ya da Oznel Bir Giris Denemesi

Insan bazen ne yazacagini diisiiniir, planlar ve belli bir ugras, emek sonucunda
bulur. Ama bazen bir sokakta gezerken ya da amagsizca bir bosluga bakarken, belki
de bilinmedik giiglerin etkisiyle, hemen buluverir yazacag: konuyu... Boyle hesap-
s1z, plansiz akla gelen yazi diistincelerinde hep ayr1 bir lezzet, hatta “hikmet” oldu-
guna inanirim. Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesinde yer alan Resim Miizesinde
onlarca tablonun arasinda dolagmak ¢ok 6zel duygular ytikliiyor insana... Sunlar
diisiiniiyorum 6rnegin: Bir resmin i¢ine girmek hem yansittig1 donemin hem de sa-
nat¢isinin oykiisiine gotiiriiyor insani... Resim; doganin, olgularin, insanin, kisaca-
s1 hayatin renkli, 1s1ltili bazen de kasvetli ama mutlaka “sessizce” hikaye edilisidir.
Boyle olunca her resmin ayri1 bir hikayesi, seriiveni ve bence psikolojisi olmali. Her
resmin gergeklerle oldugu kadar hayallerle de bagi var. Bir resmin analizini yapmaya,
onu anlamaya ¢alisirken i¢inde bulundugum gergeklikler diinyasindan koptugumu
hissediyorum...

* M.A, Arkeolog-Muizeci, Milli Saraylar Resim Muzesi.
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Bir figiir var karsimda... Bir portrenin yaninda dururken, ona sevgiyle bakarken,
akil saghigimdan siiphe edilmesin diye onunla gizlice konusurken, onun da bana ken-
di gizeminden bir seyler sundugunu duyuyorum. Ressaminin onlarca yil dncesinden
bu giine gonderdigi iletisini daha hizli aliyorum; o iletiyi ta i¢imde hissediyorum,
sahipleniyorum... Bir vecd hali i¢inde izledigim portrelerin dudaklarinin kipirdadi-
giny, ellerinin sanki beni selamlarcasina bir takim isaretler verdigini hissediyorum;
ya da bana 6yle geliyor... Sonra kulaklarimda belli belirsiz bir miizik sesinin o keyifli
seyir anina eslik ettigini hayal ediyorum. Renklerin ve renklerle verilen 1s1k-golge
ve hareket duygularinin, duyumlarinin aslinda bire bir ressamin ruhundan iifledigi
esintiler oldugunu kavriyorum, bdyle olunca sanatgiyla bir iletisim iginde buluyo-
rum kendimi sessizce...

Ve sonra hemen yani basimda duran bir kig manzarasi dikkatimi ¢ekiyor. Her yer
kar altinda, her seyi bembeyaz bir kar sarmalamis. O manzaranin bir kosesinde kiigii-
ciik bir kuliibe var. Pencereleri, gatisi, digari siiziilen 15181 ve hepsinden daha cezbedici
olani da igeride sicacik bir yuva oldugunu anlatan, tiiten bir baca... Her tarafi hiiziin-
lii ya da sevingli tarihsel tanikliklarla dolu olan boylesine 6zel bir miizede calisiyor
olmanin konforunu olabildigince yasamak istiyorum; bir tablodan digerine sevingle
ilerlerken her tabloda yepyeni bir hayal koridoruna ge¢menin heyecanini yasiyorum.
Bakmak, durmak, yiliriimek, yakinlasmak, uzaklasmak, oturmak derken duru, sicak
bir koku etrafimda; yagliboya, ahsap, demli ¢ay, deniz, ¢imen, orman, tarih bileme-
dim! Ve iste bir manzara resmi; huzur veriyor. Ressamin belki de i¢indeki huzur ara-
yisinin ya da duygusunun goriiniimii olan 1ss1z ve daracik bir orman yolunun igi-
ne giriyorum. Etrafta benimle beraber ayni tabloya bakanlarin, tizerimdeki tilsiml
enerjiyi fark ettiklerini ve tabloyu birakip beni izlediklerini goriiyorum; ya da -de-
dim ya- bana 6yle geliyor... Her sey hayal ve gergeklik arasinda gidip geliyor; ben de
oOyle... Miizenin koridorlarinda ve tablolarin arasinda gegen zamanimin her aninin
bir kesif ve 6grenme duygusuyla dolu oldugunu anliyorum. Bilinmedik bir sezgiy-
le, aniden gelen bir sessiz davetle basladigim bu kisa ama nitelikli kesif gezileri beni
kaskat1 gercekliklerden uzaklastiriyor... Resim Miizesinde ¢aliymanin ayricaligini,
sansini derinden duyuyorum ve iste tam da bu nedenle nesnelerin ve mekanlarin sii-
rini hissetmek istiyorum... Onlarla yaptigim bu kisa ama igten ve tutkulu “konusma”
sonrasinda giinliik yasamin yalinkat halinin degistigini; her goriinenin ardinda bagka
bir yiiz, bagka bir ruh ve ses oldugunu mutlulukla seziyorum. Miizenin her yerini ku-
satan ama sadece benim gordiigiim Miiz'lere tesekkiir ediyorum ve sonra da bir yazi
kaleme almaya karar veriyorum; agirbaghlikla, akigina birakarak ama kararlilikla. ..

Igerigi oldukca teknik olan asagidaki yazinin girisi 6znel bir iislupla kaleme alin-
di. Boylelikle bu makalenin ortaya ¢ikis siirecini, akademik kayit ve kaygilardan
uzak olarak tiim dogalligiyla anlatmak istedim... Ama bu kez eserden daha ¢ok res-
sami dikkatimi gekti: Namik Ismailden séz ediyorum. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesinin Findiklidaki tarihi (Cifte Saraylar ve daha sonra Meclis-i Mebus-
san) binasinin 6niinden ne zaman gegsem onun Akademi miidiirliigii ve bu binanin
Akademi’ye onun tarafindan kazandirildigini hep hatirlarim. Kirk bes gibi erken bir
yasta yasama veda eden Namik Ismail'in bu sene (2015) 80. 6liim yildoniimii ayni
zamanda. 1914 Kusagrnin 6nde gelen ressamlarindan olan sanat¢inin Milli Saraylar
Resim Miizesinde iki eseri bulunuyor.
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Namik Ismail: Degisime Acik, Toplumsalci Bir Sanat¢1 Portresi

Modern anlamda yagliboya resim sanati, Osmanli Devletinde 19. yiizyilda dog-
mus ve yetkinleserek gelisimini siirdiirmistiir. Askeri egitim kurumlarinda bu yiiz-
yilin baglarinda 6gretim programina konulan perspektif, golgeleme, tonlama gibi
kavramlarin 6ne gikartilmasiyla sistemli bir sekilde verilen resim dersleri 1883’te Sa-
nayi-i Nefise Mektebinin agilmasiyla daha akademik bir disiplin halinde gelisimini
devam ettirmistir. Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk mezunlar1 olmamalarina ragmen
adlar1 “1914 Kusagr” olarak 6ne ¢ikan, Tiirk Resim Sanatr'nin iistiin yetenekli ve ¢ok
yonlii sanatgilar1 arasinda; Namik Ismail'in ad1 ayr1 bir nem tagir. Namik Ismail,
1914 Kusag igerisinde kisisel farklilig: ile dikkat ¢eken sanatcilardan biridir. Onun
farkliligs, tislubundaki degiskenlikten kaynaklanir. Bu da sectigi temalarda farkli an-
latim bigimleri kullanma egiliminin bir sonucudur. Sanat¢inin bu egilimini Celal
Esat Arseven soyle yorumlar: “.. Sanat¢i bazen empresyonist bir peyzaj ressami bazen
realist bir figiir ressamidir” Cagdasi sanatcilar arasinda, Namik Ismail 6zgiin sanat-
¢t kimligi kadar ilkeli bir biirokrat ve idealist bir egitimci olarak toplumsalcilikla
uyumlu kisiligi ile de 6ne ¢ikar.

Bu yazida sanatginin eserlerini iiretirken gosterdigi sorgulayici yaklasimi, resim
sanatina bakisindaki toplumsalci duyarliligs, idareciligi sirasinda sanat egitimine ge-
tirdigi pedagojik katkis1 ortaya konmaya c¢alisildi. Boylelikle Tiirk kiiltiir ve sanat
diinyasina 6nemli katkilar sundugu halde, hakkinda yeterince arastirma yapilmayan
sanat¢inin yetenegi, disiplini ve titiz yoneticiligi glindeme getirilerek sanat bellegi-
mizdeki miistesna yerinin vurgulanmasi, yeni nesillere tanitilmasi ve anisinin bel-
leklerde canli tutulmasi hedeflenmistir.

Osmanli Devletinin geleneksel kaynaklarla beslenmeyen yagliboya resim sana-
tinin ilk sivil temsilcilerinden olan Namik Ismail, 1890'da Samsunda dogdu. Kiigiik
yasta ailesiyle birlikte Istanbul’a gelen Namik Ismail’in annesi Vezirkoprii Kaymaka-
mi1 Amasyali Yegenzade Hiisnii Bey'in kiz1 Bakiye Hanim, babasi Tophane veznedari
ve Hattat Ismail Ziihtii Beydir. Hiisnii adinda bir agabeyi, Ulviye adinda bir kiz kar-
desi olan sanat¢inin resim sanati ile ilgili ilk merakinin babasinin hattathigindan kay-
naklanmas olasidir. Ilkdgrenimini Kabatagta Semsii’l- Mekatip ve Besiktas'taki Ha-
midiye Mektebinde, orta 6grenimini St. Pulcheri, St. Benoit ve Mekteb-i Sultanide
(Galatasaray Lisesi) tamamlamistir. Egitim aldig1 kurumlardaki resim hocalari; Ars-
lanyan, Andres, Sevket Bey (Dag) ve Tevfik Fikret'tir.?

Fransada, 1860’lara kadar Paris’te yapilmis olan sanatsal tiretime meydan okuya-
rak devrimci bir yaklagim gelistiren Empresyonistler (izlenimciler); modern konula-
r1 yeni stil ve teknikle resmederek gercek diinyanin gorsel etkilerini yakalamak igin
dis mekéanda resim yapmayi segerler.’ Sadece 1914 Kusagi sanatcilarinin degil, Sultan
Abdiilaziz Doneminde Parise resim egitimi amaciyla giden 6ncii ressamlar; Seker
Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid, Halil Pasa, Osman Hamdi Bey’in de karsilastiklar:
sanat ortamini yonlendiren Izlenimcilerdir.

Namik Ismail 1911de Paris’teki egitimine, 6nce kisa bir siire Julian Akademisi’nde
devam eder. Tam da o siralarda Paris’te bulunan Ibrahim Call'nin yénlendirmesi ile
1912de Fernand Cormon’un atélyesine gecerek, ¢aligmalarini 1914%e kadar burada
siirdiirtir.* 1922'de yeniden Parise gider. Bu siirecte Fransiz Izlenimcileri ile uyumlu
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eserler iretir ki Suya Yansiyan Pembe Yapilar ve Paris isimli tablolar1 buna 6rnek-
tir.* Namik Ismail izlenimciligi resimlerine, en ger¢ek anlamiyla olmasa da yansitir;
ama gercekcilik ve digavurumculuga da yonelir. Ozellikle “nii” ¢alismalarinda giiglii
desen anlayisi ve anatomi bilgisiyle gercekgiligi soyutlamaci bir tavirla gosterir.5 Al-
manyadaki egitiminde teknik agidan kendini gelistiren sanatgi, iirettigi yapitlarda
Tiirk resim sanatinda o donemde edindigi Alman Expresyonizmi (Disavurumculuk)
etkisini hissettirir.

Tatil i¢cin 1914’te Fransadan Istanbul’a déndiigii sirada I. Diinya Savasr'nin ¢ikmast
nedeniyle Kafkas cephesine gider. Cephede hastalaninca Istanbul’a dénen sanatgi, o
donemde yasadig1 yorgunluk ve hastaliginin etkilerinin hissedildigi Tifiis adl1 resmi-
ni yapar. Namik Ismail bir siire Sisli Atolyesinde galigtiktan sonra atélyede yapilan
¢alismalarin sergilenmesi icin Celal Esad Arseven’le beraber Berline gider, burada iki
yil kalir” ve Alman izlenimcilerinden Lovis Corinth ile Max Libermann’in atélyeleri-
ni takip eder. Ressam Lovis Corinth'in atdlyesinde, kendisi gibi desen ¢alismalarina
onem veren Sabiha Bozcali ile birlikte ¢alisir.® Leipzeig Giizel Sanatlar Akademisin-
den diploma alir. Istanbul’a dondiigiinde kisa bir siire resim 6gretmenligi yapan sa-
nat¢1 gérevinden istifa ederek evlenir, ardindan talyaya gider ve bir yil orada gezer,
calisir, gozlemler. Ulkeye déniisiinde énce ressamlik ardindan yazi igleri miidiirliigi
goreviyle gazetecilik yapar. Sanayi-i Nefise Miidiir Muavinligine ataninca gazeteciligi

birakir ve yeni gorevinde bir yil galisir; ancak kisa bir siire sonra yine istifa eder.

Toplumsal sorunlara kayitsiz kalmayan Namik Ismail, Almanya doniisii sonrasin-
da, 1919da kurulan ve Kurtulus Savasrna destek veren Tiirkiye Isci ve Ciftci Sosyalist
Firkasrnin bagkanligini yapar.” Firkanin yayin organinda 1919-1920 yillar1 arasinda
sanat goriisi iizerine yazilar kaleme alan sanatgi, boylelikle dénemin sanatsal oldugu
kadar politik gelismelerini de takip ettigini gosterir.'’
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Tiirk ressamlar: tarafindan Avrupada agilan ilk sergiye “1918 Viyana Sergisi’ne,
hanedandan bir ismin, Abdiilmecid Efendinin tegvikiyle katilir. Sergiye on yedi ese-
ri ile katki saglayan sanatci, sergi komiserligi gorevi de yapar.!! Viyana sergisinin
diizenlenmesinden kisa bir siire 6nce kurulan $isli Atolyesinde dénemin yetenekli
sanatgilari, ana tema olarak Mart 1915’te yasanan Canakkale Savaslarini ele almig-
lardir. Canakkale Savaslar1 temali koleksiyonun Berlinde de sergilenmesi planlanir
ancak savas kosullar1 nedeniyle bu gerceklesemez.

Sanatg1 Parise gittigi 1924 yilinda Pierre Lotinin Les Desenchanteses adli kita-
binin resimleri i¢in a¢ilan yarismada birinci olur ve kendi ifadesiyle “.. Tiim resim
hayati boyunca kazandigi en yiiksek iicreti...” (11.000 frank) bu sirada kazanir.?

Avrupaya giden diger sanatcilarimiz gibi Namik Ismailde devam ettigi atélyeler-
deki hocalarin istekleri dogrultusunda ¢alismis; ancak daha sonra akademik egitime
tepki olarak o dénemde Avrupa genelinde etkili olan [zlenimcilige yonelmistir. Batida
egitim goren diger sanatcilar gibi Namik Ismail’in de eserlerinde 6zgiin ifade giiciine
erismesi ve Anadolu yasamindan topladig1 renk ve temalarla olgunlastirmasi ancak
yurda dondiigiinde miimkiin olabilmistir."’ Kendi yapitlarini ve resim anlayisini de-
gerlendiren sanat¢l; Fransada kaldigi donemde iirettigi islerinde teknik ac¢idan zayif
oldugunu bunun nedeninin de genglik ve 6grenme isteginin oncelikli olmasina bag-
lar. Heniiz yirmi bir yasinda olmasi, dimaginin elinden ileride olmasi, kendini daha
¢ok hayat 6grenmek aglig1 ve amaciyla okumaya vermesi onu resimde romantik ve
ucucu Nurullah BerK'in ifadesiyle “biraz yapmacikl bir tisluba” ulagtirmigtir.**

Eserlerinin Genel Ozellikleri

Yurtdisindan dénen 1914 Kusagina mensup olan ressamlar Sanayi-i Nefise ve
Inas Sanay-i Nefise Mektebi'nde gorev almislardir. Bu ressamlar giinliik yasam sah-
neleri, kirsal kesim, portreler ve nii gibi ¢cok genis bir yelpazede eser iiretirler. Nii re-
simlerin ilk 6rnekleri Tiirk resim sanatinda yeni bir ¢i1gir acan bu dénem sanatgilar:
ile karsimiza ¢ikar. Namik Ismail nii’lerine kadinin, ige kapanikligini, utangaghigin,
geliskilerini, modellerin yiizleri bir sekilde gizlenerek ya da nétr bigimde gosterilerek
yansitmustir."

1914 Kusag: sanatcilar1 temelde birbirlerine yakin konularda ¢aligmis olsalar da
ayrildiklar1 yonler de vardi kugkusuz. Ornegin Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran ve
Feyhaman Duran izlenimcilerin etkisinde kalmislar, 151k etkilerini 6n planda tut-
muglardir. Avni Lifij bireyin cevresi ile iligkisini, Namik Ismail ise kisilerin ruh hal-
lerini yansitma konusuna odaklanmustir.'®

Cagdaslar arasinda almis oldugu akademik egitimle desen ¢izme geregini iyi bi-
len sanatgilardan biri olan'” Namik Ismail’in eserlerinde izlenimcilikten gercekgilige,
gercekgilikten digavurumculuga uzandig: goriiliir; tislup bakimindan tam bir devin-
genlik hakimdir. Dolayisiyla sanat¢1 hicbir anlayisa tiimiiyle baglanmamus, tuvalle-
rinde boya dokusunun gorsel etkiyi uyarici, kompozisyon diizenini zenginlestirici ve
anlatimi pekistirici etkisini kurmustur.'”® Kendi kusagindaki sanatcilar genel olarak
manzara, portre, natiirmort, i¢c mekén resimlerini tema olarak secerlerken, Namik
Ismail de bu tiirlerde eserler vermekle beraber iislubu en ¢ok manzara, portre, figiir
ve Ozellikle de “nii” tiirtinde kendini gostermistir."
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Onun giiglii bir anlatimla ortaya koydugu tiirlerin baginda figiir gelir. Sanat¢inin
gergeklestirdigi ¢izimler tizerinde yapilmis olan incelemeler, giiglii bir figiir anlayi-
sin1 saglam temelli bir anatomi bilgisi {izerine kurdugunu goéstermistir.”* Sanat¢inin
tiim eserlerindeki ortak 6zelligi 151k ve harekettir. Modeli en zor pozlarda fakat dogal
durusta, diizgiin renk alanlariyla ve ayrinti isciligine girismeden ince fir¢a vurusla-
riyla resmetmistir. Portrelerinde goriilen dinginlik figiirlerinde gerilim duygusuyla
yer degistirir.2! Kiymet Giray'in agagidaki ifadeleri Namik Ismail’in figiir anlayiginin
kavranilmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir:*

“.. Yapmus oldugu cok sayida desenlerini inceledigimiz zaman, sanat¢inmn figiiriin
ozellikleri ve anatomi iizerinde ¢alismalar yaptigini; insan viicudunun bigim ve ha-
reketlerini ¢ok iyi bildigini goriiyoruz. Bu nedenledir ki Namik Ismail’in figiirleri ¢ok
degisik duruslarda ve hareket edecekmisgesine verilmistir...”

Modern Tiirk resim sanat1 i¢inde ilk “portre” ve “nii” galismalar1 1914 Kusag1 sanat-
¢ilart ile goriiliir. Namik Ismail her iki tema iizerine detayli ve yetkin eserler tiretmistir.
[lki 1916 yilinda gergeklestirilen ve 1951 yilina kadar her yil Osmanli Ressamlar Cemi-
yeti tarafindan diizenlenen Galatasaray sergilerine Namik Ismail, 1926, 1931, 1932 ve
1933 yillar1 harig tutulursa, vefat ettigi 1935 yilina kadar katilmis ve toplam yiiz otuz iki
eser sergilemistir.** Galatasaray sergilerine, Akademi’ye miidiir oldugu 1928 yilindan
sonraki yedi yilda toplam on yedi eser ile katilmis olan sanat¢inin yukaridaki veriler de-
gerlendirildiginde Akademi miidiirliigii 6ncesindeki on iki yilda toplam yiiz on bes eser
ile katildig1 goriiliir. Sanat¢inin iiretkenliginin, olasilikla idari islerinin yogunlugundan
dolay1 anilan tarihten sonra sayisal bakimdan azaldigini séylemek miimkiindiir.

Peyzajlarinda daha ¢ok denizi, sandallari, Bogazi, tepeleri, Bursa goriiniimleri, dere
kiyilarini isleyen Sanatgi, natiirmortlarinda ise gigekler ve 6zellikle de manolya ve giil-
leri konu etmistir.** I¢ mekanlara iligkin resimlerinde genellikle kapi ya da pencereden
151k girer. Isik, kompozisyona bazen tiimiiyle hakim olurken bazen de vurgulanmak
istenen konuya odaklanir. Resimlerinde en ¢ok sar1 rengi tercih eden Namik Ismail
151k-godlge oyunlarini, formlari ve kontrastlar: renk lekeleri ile vermeyi tercih eder.”

Portre ve 6lii dogalarindaysa, daha gercek¢i bir tarz gosterdigi izlenmektedir.
Uslubundaki bu farklilik onun sanati yasayan bir olgu olarak gormesi ile konunun
icerigindeki o6zelliklere uygun tsluplar kullanmasi, ya da gelistirmesi seklinde de-
gerlendirilebilir. Ornegin doganin degiskenligi ancak, izlenimcilik ve disavurum-
culugun birlikte kullanilmasiyla ifade edilebilirdi. Doga i¢in hal béyleyken portre
ve natiirmortun onun i¢in doga kadar degisken olmadig: anlasiliyor. Portrelerinde
modelin temel 6zelliklerinin yaninda ruhsal durumu da 6nemlidir ve tuvalinde bu
sekilde yer bulur.?®

Uzun yillar atélyesinde egitim goren Mazhar $evket'in sanatgr ile ilk tamisiklig
sirasindaki izlenimi, Sanki bir dervisin kendiyle biitiinlestigi ugras: karsisindaki bir
ruh hali ile tanimladig) satirlari, resim sanatina katigiksiz adanmighginin betimidir.

“.. Besiktasta biiyiik bir ahsap konak, Sark iislubunda dosemeler. Aydinlik bir atél-
ye. Iginde ¢ok geng bir adam bir modelin éniinde ¢ahisiyor. Oraya giriyorum, duymuyor
bile. Bir vizyonun harikulade cazibesine kendisini teslim etmis; O'nu seyrediyorum.
Ayakta ¢alistyor. Dikkat kesilmis. Goriinmeyen bir hayali tutmak ister gibi... Elleriy-
le havada miiphem ¢izgiler ¢iziyor. Resimden uzaklasiyor, resme yaklasiyor, paletin
iistiinde bir seyler artyor. Sonra emin bir elle tuvalin iizerinde fircast hizla islemeye
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basliyor. Bir miiddet gectikten sonra model dinlenmek istiyor. Geng adam paleti ve fir-
¢alar1 yerine koyuyor ve bana doniiyor. Kumral saglarla gevrili genis ve ¢ikintili giizel
bir alindan, bir riiyadan uyanmis gibi yorgun ve ciddi gozlerle bana bakiyor. Sonra
nazik bir tavirla elini uzatiyor. Genis ve iradeli elleri var. Iste Namik Ismail’i ben ilk
defa boyle tamdim”.*’

Namik Ismail Osmanli Devletinin degisim sancilarini yasadigi bir dénemde iil-
kenin geleneksel gorsel kiiltiiriinde 6nciilii olmayan yagli boya resim sanatinda ol-
dukga cesur ve sorgulayici bir tutum benimser. Batili anlamda iiretilen ilk resimlerde
gogunlugu asker kokenli sanatgilarin manzara ve natiirmort gelenegini “portre” ve
“nii”leriyle besleyen sanat¢i cagdasi Ibrahim Calli ile birlikte Tiirk resim sanatinda
bu temalar1 ilk kullananlar arasinda yer alir. Mesrutiyet Dénemi'nin siyasi alandaki
gerilimli ve elestirel kosullarinda hem {ilke sorunlari iizerinde yenilik¢i ve esitlikgi
bir tavir hem de resim sanatinin tim toplumsal kurum ve siniflar tarafindan benim-
senmesi gerekliligi izerine 1srarl bir tutum sergiler.

Ekonomik olarak varlikli bir aileden gelen ve iyi bir egitim almis olan Sanatg1 tiim
bu varsillik i¢ginde resim sanatinin halk tarafindan benimsenmesinin birincil 6nem-
de oldugunu ve nihayetinde ressamin da bir is¢i ama “fevkalade” bir is¢ciden baska
bir sey olmadigini belirtecek kadar da toplumsalcidir.?® Diisiin diinyasini eserlerin-
den izleyebildigimiz bir Cumhuriyet aydin1 olan sanat¢i, “Harman” ve “Mavnada
Hamallar” adli ¢alismalarinda is¢i ve koyliiniin emegini yiiceltir.® Donemin sanat
eserleri Sovyetler Birligi Rusyasrnin da dikkatini ¢ekmis; Journal de Moscouda gikan
bir degerlendirmede Namik Ismail “Harman™ ile begeni toplamus, yapilan yorumlar-
da “Romantik Realist” sanatgilar arasinda gosterilmistir.”* Anilan eserinde gercekei,
izlenimci yaklagimi ve giiclii bir agik hava ressami olusuyla 6ne ¢ikar.*!

e = |

2 Harman,
(Zeynep Rona,
Namik Ismail).

MIiLLi SARAYLAR

163



164

3 Mavnada Hamallar,
(Zeynep Rona,
Namik ismail).

MIiLLI SARAYLAR

Simizar Aslan Ozcan

Kusaginin diger sanatgilar1 gibi Namik Ismail de ulusal tarihin déniim noktasin-
da hayatini ortaya koyup sonra da Cumhuriyeti kuran ordunun sehitlerine ve gazile-
rine eserlerinde yer vererek savas yillarinin acilarini da bazi eserlerine yansitmistir.*

Namik Ismail ¢agdaslarinin ifadesiyle “Kendine giivenen bir firca ve saglam bir
kurulusun belirtileri eserlerinde izlenen sanat¢i, yasasayd elindeki teknik yeterlilikle
kendini bulacak, kesintisiz bir kisilige kavusacaktir.”* Namik Ismail'in caligkanligs,
disiplini, kibarlig1 ve siirekli gelisime a¢ik hem idareciligi hem de sanatsal tutumu,
glinlimiiz insanina da drnek teskil edecek derecede asildir.

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ndeki Idarecilik Yillar1

Namik Ismail'in hem resim egitimi hem de kariyer ve caligma hayatindaki ¢ok
yonliiliigii, arayiss, degisken tutumu, 1928 yilinda Akademideki idareciligi sirasinda
yerini kendinden emin ve istikrarly, tim enerjisiyle kurumun yenilesmesi ve gelisimi
lizerine yogunlagmis bir yoneticilige birakir. Akademinin “Sanayi-i Nefise Mekte-
bi” olan ad1 onun déneminde “Giizel Sanatlar Akademisi” olarak degistirilir. Namik
[smail sanatta gosterdigi toplumu 6nceleyen tavrini idareciligi ve egitimciliginde de
gostermis; hem akademi i¢in boylesine tarihi bir mekanin tahsisinde hem de egitim
arag ve gereglerinin saglanmasinda alisilmigin diginda yogun bir mesai ortaya koy-
mugstur. Akademi’yi dershanelerle ve dersliklerle donatirken resim atélyeleri diginda
marangozhane, dokiim atolyeleri, dekoratif sanatlar ve laboratuvar gibi ¢esitli birim-
lerin de kurulmasina 6nem vermistir. Akademi’yi Findiklidaki eski Meclis-i Mebusan
binasina tagiyan Namik Ismail'in, kiz ve erkek &grencilerin karma egitime gegisini
saglamasi sanat egitimine verdigi en onemli katkilardan biri olarak degerlendiril-
mektedir.** Dolayisiyla sanat¢inin “toplumsalciligi” sadece sanatsal tiretiminde degil
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biirokratik ve akademik kariyerinde de goriiliir. Namik Ismail i¢in “Akademi’nin Os-
man Hamdiden sonra ikinci kurucusu” nitelendirmesini yapan Elif Naci, Sanat¢rnin
akademideki faaliyetlerine iliskin aktardiklar1 bu tespitleri dogrular niteliktedir:

“Bugiin Eski Sark Eserleri olan ilk binasindan ¢iktiktan sonra Akademi, bir yerde ka-
rar kilamadan oradan oraya tasindi durdu. Cagaloglu'ndaki Aksam Kiz Sanat Okulu,
Divanyolundaki Sihhiye Miizesi, Sehzadebasindaki konak, bunlarin hepsinin atélyeleri,
dershaneleri Allahlikti. Akademiyi bu gogebelikten kurtarip Findiklidaki Adile Sultanin
sarayina yerlestirmeyi basaran Namik Ismaildir. Yalniz bina meselesi degil, Maarif Ve-
kaletinden oldukga yiiklii, genis tahsisat kopardi. Avrupadan uzmanlar getirtti. Degerli
kitaplar: kapsayan zengin bir kitaphk yapti. Milletleraras: kongreye sunulan progra-
ma gore mektebi, modern mimarinin uygulanmasim saglayabilecek araglarla donatt.
Bogazin iyot kokulu riizgarlari ile beslenen genis pencereli, aydinlik resim, mimari ve
heykel atolyelerinden baska fresk, dekoratif sanatlar, laboratuarlar, marangozhane ve
dokiim atolyeleri gibi bir takim boliimler ekledi Akademi’ye. Bir ara kapanma tehlikesi
bile gegiren bu miiessesenin ikinci kurucusu demek yerinde olmugtur sanirim.”

Namik [smail de kusaginin diger temsilcileri gibi Avrupada aldig: egitimi 6gren-
cilerine aktarirken Tiirk resim tarihi bakimindan 6nemli degisimlere de onciiliik et-
mistir. Sanat¢inin kendisi canli modeller iizerinde galisirken Akademideki idareciligi
doéneminde de bu uygulama resim egitim programinda ilk defa yer bulmustur.*® Re-

sim sanat1 yoluyla ortaya konulan bu yeni ve o donem toplumu igin sasirtici imgeler,
erken Cumhuriyet Dénemi’nin degisimci ruhuyla da bilingli bir uyum i¢indeydi.*

4 Korsan adli yatin
éniinde Namik ismail ve
Arkadaslari, Omer Faruk
Serifoglu Arsivi.
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5 Otoportre,
(Zeynep Rona,
Namik ismail).

MIiLLI SARAYLAR

Simizar Aslan Ozcan

Namik Ismail'in Akademideki egitim sistemine getirdigi yeniliklerden biri de
okulda agtig1 aksam kurslaridir. Bu kurslara katilan 6grenciler klasikten uzak, daha
rahat ve serbest ¢aligmalar yapma imkéani bulmuslardir. Fransiz akademilerinde de
benzeri olan, kaliplasmis kat1 anlayis1 sorgulayan ve 6grencilerin de etkin oldugu bir
stire¢ baglatilmig; bu uygulama agirligini 1950’lerden sonra daha fazla hissettirmistir.”

Sanat¢1 duyarliligini ve inceligini sadece eserlerine ve idareciligine degil, insan-
larla kurdugu iletisimine de yansitan Sanat¢1 hakkinda ilk kapsamli biyografik calis-
may1 yapan Ismail Hakki Giinay onun bu zarif kisilik yapistyla ilgili sunlar1 aktarir:

“Cok temiz ve faziletli bir amir olmakla beraber herkese karst hiisniiniyet sahibi
idi. Gozii gormezse veya iyice tetkik etmezse, bir adamin fenaligina hiikmetmezdi. O,
biitiin insanlarin iyi oldugunu zannediyordu. Insan kitleleri arasinda mevcut olmas
gayet tabii bulunan fena kimselerin cemiyetin umumi karakterini bozamayacag ka-
naatinde idi.”

Resim sanatt ile varligini anlamlandirdigr hayatinin diger vazgegilmezi spor olan
sanatg1 Ozellikle deniz sporlari ile ilgilenir, ama bu ugrasinda da resimden ve egi-
timciliginden vazge¢meyerek Akademideki 6grencilerini yatina alarak onlara resim
calismasi yaptirir.

Namik Ismail, Akademideki idareciligi sirasinda sanat cevreleriyle siki bir iligki
i¢cindedir. Sanat¢inin Ankarada Cankaya tstiine diisen bir mevkide yer alan evi do-
nemin bakan, biirokratlar1 ve sanat¢ilarin ugrak yeriydi. Vasfi Riza Zobu, Dariilbeda-
yinin (Istanbul Sehir Tiyatrolari) kurulus siirecine iliskin anilarini aktarirken® Bedia
Muvahhid’in Namik Ismail'in evinde konuk oldugunu anlatir. Bedia Muvahhid, ti-
yatronun kurulusuna iliskin kuliste bulunmak ve talebini en {ist merci olarak Gazi M.
Kemale iletmek i¢cin Ankaradadir. Tiirk tiyatro-
su i¢in boylesine 6nemli bir siiregte sanatgilar
donemin iinlii ve Ankara ¢evresinde de oldukg¢a
etkili ismi Namik Ismail agirlamis, sanata ve sa-
natgiya olan destegini bir kez daha gostermistir.

Sanayi-i Nefise Mektebinin 1883 yilindaki
kurulusundan neredeyse Namik Ismail'in ida-
reciligine kadar adeta donmus haldeki egitim
miifredatini yenilestirerek ¢agdaslar1 seviyesine
¢ikarmasi sanat¢inin hakli olarak Akademinin
Osman Hamdiden sonra ikinci kurucusu olarak
nitelendirilmesini saglar. Idareciligi sirasinda
resim calismalarini da siirdiiren Namik fsma-
il'in kirk bes gibi oldukga tiretken ve geng sa-
yilabilecek bir yasta kalp krizi nedeniyle vefat,
donemin 6grencileri ve sanatgilar: icin biiytik
bir kayip olur. Namik Ismail 1928-1935 yillar1
arasindaki idareciligi doneminde, gosterdigi di-
siplinli ve yenilikgi caligmalariyla Giizel Sanatlar
Akademisinin donemin ¢agdas egitim ve sanat
kurumlariyla es diizeye ¢ikmasi yolunda 6nemli
bir agama kaydetmistir.
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Milli Saraylar Resim Miizesi'nde Namik Ismail’in Eserleri

Milli Saraylar Resim Miizesinde Namik Ismail'in hemen hemen ayni tarihlerde
yaptig1 iki eseri sergilenmektedir. Bunlardan ilki Topkap1 Saray1r Miizesi Koleksiyo-
nundan temin edinilmis “Halife Abdiilmecid Efendi Portresi”dir. Uzerinde tarih ve
imza bulunmayan bu eserin yapimi sirasinda sanatginin fotografi tespit edilmis ve
bu eseriyle 1921 tarihli Galatasaray Sergisine® katildig1 anlasilmigtir.*’

1921 yili Galatasaray Sergi Katalogunda ad1 “Veliahd-1 Saltanat Devletlii Neca-
betlii Abdiilmecid Efendi Hazretleri” olarak geger. Sanat¢inin bu eserinde gergekei bir
tutum benimsedigi, tuvalde modelinin kisisel benzerliklerinin yani sira psikolojik
varliginin da yansitildig1 goriliir. Eser yapildig: sirada “Veliahd” unvani tagidig: an-
lagilan Abdiilmecid Efendinin portresindeki figiir, koyu renkli bir arka plan iginde
dortte {ig profilden siyah takim elbisesi ve beyaz yakali gomlegiyle betimlenmistir.
Resimde Halife'nin giysilerinin ve
arka planin koyu renkli olmas figii-
riin yiiziinii 6n plana ¢ikartmistir. De-
rinligin renkten ¢ok 151kla yakalandig1
bu calismada Namik Ismail, karanlik
bir boslukta kiigitk bir alani aydin-
latarak ruhani bir duygu yaratimini
amaglamig goziikiir. “Namik Ismail’in
resimlerinde nesneyi dislayan ve seyir-
ciyi madde otesi bir evrene yonlendiren
ozgiin bir duyarlilik vardir” diyen Ipek
Diiben; Avrupa resim sanatinda 6zel-
likle ortagagda aligilagelen ana tema
tizerinde 151k odakli kurgunun amaci-
nin, “151¢1 forma sizdirarak figiiriin ru-
huna dalmak” oldugunu ifade eder.!

Giinimiizde Milli Saraylar Resim
Miizesi'nde sergilenen bu eseri, Hali-
fe Abdiilmecid Efendinin kizi Diir-
riigsehvar Sultan Topkapi Sarayrna
hediye etmistir. Eserin lizerinde sa-
nat¢inin imzasi olmamasina ragmen
bu resim yapilirken ¢ekilmis bir fo-
tografin Dolmabahge Sarayr Mii-
zesindeki fotograf koleksiyonunda
olduguna iligkin tespitler bulunmak-
tadir.”* Ayrica 1921 yili sergi katalo-
gunda sanat¢inin eserleri arasinda
s0z konusu portrenin agikea belirtil-
mesi ve ilk sirada bu eserin yer alma-
st da eserin miiellifinin Namik Ismail
oldugunda siiphe birakmamaktadir.

6 Halife Abdtilmecid
Efendi, Milli Saraylar
Resim Muzesi,

Env. No. 17/578.
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7 Sakayikli Nattirmort,
Milli Saraylar

Resim Muizesi,

Env. No. 52/3031.

MIiLLI SARAYLAR

Simizar Aslan Ozcan

Sanat¢inin Milli Saraylar Resim Miizesinde sergilenen ikinci yapit1 TBMM Ko-
leksiyonu’'ndan edinilmis olan 1922 tarihli Sakayikli Natiirmort'tur. Yapilan aragtir-
mada bu eserin de 1923 yil1 Galatasaray sergisinde sanat¢inin diger sekiz eseri ile
birlikte sergilendigi tespit edilmistir. Namik Ismail natiirmortlarinda cansiz nesne-
leri bile duraganliklarindan siyirarak devinim ve 1g1kla hareketlendirir.*’ Sanat¢1 bu
yapitinda gigeklerin yapraklarinin heniiz diigme etkisini dinamik ve gerilimli bir bi-
¢imde verir, kalin fir¢a vuruslar1 ve kullandig: renk teknigiyle Alman izlenimciligi
ve disavurumculuguna yakin goriiliir. Arka fonu en ¢ok tercih ettigi kahverengi ve
yesille veren sanat¢inin en belirgin 6zellikleri; yogun boya hamuru, genis renk leke-
leri ve hareketli fir¢a vuruslarini da bu eserinde izlemek miimkiindiir.**
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Sonug Yerine

Tanzimat Déneminde insa edilen Dolmabahge Sarayr'na soyle deniz tarafindan bir
bakarsaniz, sarayin hemen yani baginda ve sanki onunla bir biitiinmiis gibi ikinci bir
bina goriirsiiniiz; adeta sarayin daha kiigtik 6lgekli bir minyatiiriidiir o bina... Okuyu-
cularimiz1 fazla zorlamadan hemen sdylemeli, o bina Veliahd Dairesidir. Tanzimat'in
birgok alanda getirdigi gorece ozgiirliik ve demokratiklesme siirecinin sonuglarindan
biri de sehzadelerin saraydaki diga kapali yasamlarinin sona ermesi, daha goriiniir ol-
malartydu. Iste bu yap, yani Veliahd Dairesi sehzadelerin 17. yiizyil baglarindan itibaren
stiregelen “kafes hayat”nin sona ermesinin, artik eskiye gore ok daha 6zgiir ve konforlu
bir yasama merhaba deyislerinin simgesidir. Tanzimatin ince ruhlu padisahi Sultan Ab-
diilmecid, kardesi Veliahd Abdiilaziz Efendi igin yaptirdig1 sarayin her seyini noksansiz
distiniirken onun hane halkinin rahat bir hayat siirmesini de saglamistir. Dolayistyla
mimari anlamda neredeyse Dolmabahge Sarayr'ni aratmayacak kadar ihtisamli dekore
edilmis olan Veliahd Dairesi, sadece fiziksel 6zellikleriyle degil bir donemin kapanisi ve
yeni bir donemin agilisinin simgesidir; bu da yapiy biricik kilan 6zelliklerdendir.

Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesini ilk kullanan Abdiilaziz Efendi (daha sonra
Sultan Abdiilaziz [1861-76]) daha sehzadelik yillarindan itibaren rahat bir hayat sii-
rerken; giires, cirit, satrang ve av gibi ata spor ve oyunlarina ilgi gostermis, kendini ye-
tistirmeye gayret etmistir. Ama Veliahd'in bir hobisi daha var ki iste tam da o nedenle
kendisinden s6z ediyoruz. Veliahd Abdiilaziz Efendi hem bu donemde hem de tahta
¢iktiktan sonra resim sanatina ozel bir ilgi gostermis, himaye etmistir. 19. ylizyilda
Osmanli sarayinda ve genel olarak da Tiirk resim sanatinin énemli bir dénemece ulas-
masinda Sultan Abdiilaziz’in ¢ok anlamli bir katkis1 ve rolii vardir. Dolmabahge Saray1
Mabeynde agtig1 Resim Odas1 onun bu sanata verdigi nemin semboliidiir ddeta...

Aradan gegen yaklagik yiiz altmis yil sonra Mart 2014’te Milli Saraylar Resim
Miizesi Veliahd Dairesi'nde agildi. Bu giizel bir tesadiif ya da kaderin cilvesi diyelim.
Sultan Abdiilaziz ilk modern anlamda resim koleksiyonunu Yaver Ressam $eker Ah-
met Pasa ile Dolmabahge Sarayrnda olusturdu; bu koleksiyondan baz1 eserlerin de
sergilenmesi Milli Saraylar Resim Miizesini biricik kilan 6zelliklerden bir digeridir.
Tiirk resim sanatina boylesine 6nemli ve anlamli katki saglayan Sultan Abdiilaziz
Donemini de kapsayan koleksiyonun, ayn1 padisahin veliahdlik déoneminde ikamet
ettigi bir mekanda agilmasiyla d4deta “ruh ve beden” biitiinliigii saglandi.

Baslangigta oldugu gibi aradan gegen bir buguk asir sonra Veliahd Dairesi yine
sanatla i¢ ige.. Milli Saraylar Resim Miizesi; Romantik, Oryantalist, Gergekgi, Izle-
nimci ve Disavurum etkili iki yiiz bir sanat eseri ve on bir sergi salonu ile yaklasik iki
yildir Tiirk Resim sanatinin bellegini koruyor ve izleyicileriyle hem entelektiiel hem
de teknik anlamdaki yetkinligi ile paylasiyor. Modern miizecilik anlayisina uygun
bir sekilde diizenlenen koleksiyonun her temasinda Tiirk Resim Sanatr'nin seriiveni
de izleniyor, sanat¢ilar1 hakkinda fikir edinme olanagi doguyor. Biitiin bunlara ek
olarak da Milli Saraylar Resim Miizesi izleyicilerini sessizlik, s6zsiiz bir algakgoniil-
liliik ve ilham verici bir yalnizlik i¢inde karsiliyor.

Burada yer alan eserlerden bazilarina 11k tutmak, mercek altina almak hem eser-
leri ve sanatgilar1 daha yakindan tanimaya hem de Osmanli sarayinin sanat anlayisi-
nin kavranmasina katki saglayacaktir.
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Bu yazida Miize'nin nadide eserlerinden ikisi etrafinda 1914 Kusaginin dnde ge-
len isimlerinden biri, Namik Ismail ele alindi. Kusag i¢inde degisime ve devinime
olan yatkinhig ile 6ne ¢ikan, sanati yasayan bir olgu olarak géren Namik Ismail, an-
lagilacag tizere tek bir islubun temsilcisi olmamuistir. Aslinda bu da sanatin icerdigi
anlamla da ortiigmektedir. Zaten sanat da hayat gibi degil midir? Sanat da hi¢bir
zaman biitiiniiyle kavranamaz; ¢linkii her zaman kesfedecek, anlamlandirilacak bir
seyler vardir. Hayatin degiskenligi, varolusun tanimlanamaz gercegi bizzat onun
icinden ¢ikan sanat1 da gizemli, esrarli kiliyor gibi. Sanat ile ugrasanlar da hayata
boyle bakmali herhalde. Sanat eserine her bakista hayatin degiskenligi ile uyumlu
olarak bagka bir sey hissedilebilir ya da goriilebilir.

Namik Ismail’in, Izlenimcilikten Realizme ve Realizmden Digsavurumculuga uza-
nan eserlerinde sanatin degisen ve yasayan bir olgu olusu agik bir sekilde izleniyor.
Sanatg1 hayata gercekgi bir gozle ama hep duygusal bir ruhla bakmais; kendisinin bir
donem “Romantik Realist” olarak tanimlanmasinda bu yoniiniin etkisi olmali. Ay-
rica Tirk resmine o donemlerde heniiz girmis olan figiir, onun fir¢asiyla tistiin bir
anlatim diline ulagmustir.

Tiirk resminde “Toplumcu Gergekg¢i” ressamlarin 6nciilerinden olan Sanatgl, 6zel-
likle “Harman” isimli tablosuyla bu akimin temsilcilerinden biri oldugunu goster-
mistir. Onun toplumsalciligina da referans olan 6zverili projelerinden biri, giindiiz
gesitli nedenlerle egitim imkén: bulamayanlar i¢in Sanayi-i Nefisede a¢tig1 aksam
kurslaridir. Bir yandan genglere egitim imkéni saglarken diger yandan bu kurslarda
Fransiz akademilerine benzer bir sekilde kati sanat kurallarini sorgulayici ve yenilik-
lere agik bir ortam saglamigtir. Namik Ismail, Osmanl kiiltiiriinii bilen ve birikimi
ile Cumhuriyet Dénemi geng ressamlarina yon ve ilham veren bir sanat¢idir.

Namik Ismail, Cumhuriyet'in ilk yillarinda iistlendigi idarecilik gérevinde sadece
resim sanatina degil her sanat koluna destek vermistir. Bu destek bazen akademideki
idareciliginde bazen de Ankaradaki siyasi gevrelere olan yakinligindan aldig: giicle
sanata ve sanatci arkadaglarinin yaninda yer almak seklinde ortaya ¢ikmugtir. Ozel-
likle Istanbul Sehir Tiyatrosunun (Dariilbedayi) kurulusunda verdigi destek anmaya
degerdir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ile
ozdeslesen Findiklidaki yapiy1 giiniimiize kazandiran yine Namik Ismaildir. Tiirk
sanat diinyast igin bu denli bir kuruma boylesine 6nemli bir konumdaki binayi ka-
zandiran biirokrat ve akademisyen Namik Ismail’i anmak, onun eserleri yaninda bu
yondeki fedakarligini hatirlamak herhalde bir vefa borcudur.

Namik Ismail, kugag1 i¢inde disiplini, caliskanligy, siyasete ve kiiltiirel hayata ak-
tif katilimiyla 6ne ¢ikmistir. Onu bir sanatg1 olarak, kusag: icindeki ¢agdaslarindan
ayiran Ozelliklerin basinda ise hayatla uyumlu olarak sanatinda da siirekli arayzs,
ilerleme ve devinim halinde olusudur. Namik Ismail Milli Saraylar Resim Miizesin-
de iki eseri ile varligini stirdiiriiyor, ama tiim eserleri ile sanat diinyasinda her dem
aniliyor; hem 6zgiin sanatg kisiligi hem de bir aydin biirokrat ve akademisyen ola-
rak oliimiiniin 80. yildéntimiinde hatirlanmayi fazlasiyla hak ediyor.
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Mimarzade Mehmed Ali Bey’in
Fatih Camii'ndeki Tablosu ve

Zorlu Restorasyonu*

Nienke Woltman, Laura Homer

2012 yilinda, tamamlanan restorasyonu sonrasi Fatih Camii’ni ziyaret eden déne-
min Tiirkiye Cumhurbagkani, Fatih Camii Hiinkar Mahfili'nin hemen tizerinde asili
bulunan, iinliit Ressam Mimarzade Ali Bey tarafindan yapilmis biiyiik tabloyu fark
eder (Resim 1).! Cumhurbagkan tabloyu daha yakindan inceledikten sonra eserin
onarim ihtiyacini goriir ve yanindaki yetkililere bu tablo ile ilgilenilmesi talimatini
verir. Bir proje bu sekilde basglamstir.

Tiirkiye Hollanda Isbirligi Koruma Projesi

Birkag ay icinde, Amsterdam Rijksmuseumdan bes, Tiirkiyeden iki konservato-
riin katilimryla Cumhurbagkanligi Koruma ve Onarim Atolyesi olusturuldu. Atélye-
de kosk koleksiyonundaki tablolarin koruma ve onarim projesi basladiginda, Fatih
Camii'ndeki tablo da giindemdeydi. 2013 yazinda ¢alismaya baslayan uzman ekip
bir yillik bir proje kapsaminda, Cumhurbaskanligi Resim Koleksiyonu'ndaki pek
ok tablo ve gercevenin onarimlarinin yani sira Fatih Camii'nde bulunan tablonun
da gergevesiyle birlikte onarimini gergeklestirdi.

Konservasyon ekibi 6ncelikle, tablonun durumunu tespit etmek tizere Fatih Ca-
miini ziyaret etti. 1905 yilina ait tablonun ¢ok ciddi bir onarima ihtiyact oldugu
agikea izleniyordu. Yagliboya tablo kalin bir toz tabakasr ile kapli, daha da 6nemlisi
tabloda yogun deformasyon ve eserin tuvalinde biiyiik boyutlu yirtiklar mevcuttu.
Takip eden aylarda eser, koruma ve onarim ¢aligmalar1 gerceklestirilmek iizere Is-
tanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinin Bomonti kampiisiinde olusturu-
lan Cumhurbagkanlig1 Tablo Koruma ve Onarim Atdlyesine tasindi.

* Ceviri: M.A., Esragil Bayraktar, Milli Saraylar.
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Mimarzade Mehmed Ali Bey

Omer Faruk Serifoglu*

Fatih Camii Hunkar Mahfilinde asili bulu-

nan eserinin restorasyonu siirecinde, adindan
ve kisiliginden haberdar oldugumuz Mimar-
zade Mehmed Ali Bey hakkinda en kapsaml
bilgiye Ibniilemin Mahmud Kemal Inal'in tinlii
eseri Son Hattatlarda (Istanbul, 1955) ulastik.
Ibniilemin’in “Talik Hattatlar:” arasinda an-
lattigr Mimarzade Mehmed Ali Bey, 1879da
Diilger Mehmed Efendi’nin oglu olarak Boluda
dogmus. Ilk ve orta dgrenimini Boluda ta-
mamladiktan sonra Istanbul’a gelmis, Sanayi-i
Nefise Mektebine girerek Mimari $ubesinden
1912'de mezun olmustur. Bu arada Carsambali
Ahmet Hamdi Efendiden hiisnithat mesk ede-
rek icazetname almuig, ayrica Bab-1 Mesihat'te

* M.A.,, Sanat Tarihgisi, Milli Saraylar.

Mektubi Kalemi ikinci sinif katipligine ve Da-
riilhilafetiilaliyye Medresesinin hat hocaligi-
na tayin edilmistir. Itilafc1 oldugu icin bir ara
[ttihatcilar tarafindan Sinopa siirgiin edilmis.
Stirglin doniist gesitli okullarda resim ve hat
ogretmenligi yapmistir. Kayinpederi Mustafa
Sabri Efendinin $eyhiilislam oldugu dénem-
de Evkaf-1 Islamiye Miizesi (bugiinkii Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi) ve Medreseti’l-Hattatin
midirligiine tayin edilmis, Milli Miicadele
kazanildiktan sonra [16 Mart 1922de] kayin-
pederiyle birlikte 6nce Romanya’ya, daha son-
ra Misir'a gitmistir. Orada, Matbaatii’l-Misrda
ressam ve hattat olarak caligmis, ayrica Kral
Fuad'in kurdugu bir okulda resim ve hiisniihat
ogretmenligi yapmustir.

Ibniilemin, bir davet {izerine ikinci defa Mi-
sira gittiginde Mimarzade'nin bir tramvay ka-
zasinda hayatini kaybettigini (16 Ocak 1938)
ogrenir ve ¢ok tziilir. Bu degerli sanatkirin
hattat ve ressam olarak biiyiikligiinden soz
ederken “resimle memzuc bir nevi’ yeni usul
hat icad” ettigini, yani yaziyla resmi birlestir-
digi yeni tasarimlar yaptigini belirttikten sonra
distiigi not dikkat ¢ekicidir:

“Vasiulhayal bir hiinerver oldugundan neler
icad ederdi. Alem-i lahut ve nasut1 tasvir eden
yagliboya biiyiik bir tablosini Kapaligarsida bir
kiirk¢ii ditkkaninin camekaninda uzun miiddet
teshir etmisdi. O tabloda ne resmler, ne yazilar
vard1 ki resm ile, yazi ile tarifi muhaldir. Seyhii-
lislam Behai merhumun

Giizel tasvir edersin hattii hali dilberi emma
Fiisun u fitneye geldikde ey Bihzad neylersin

sualine, Bihzaddan evvel o cevab verir, ‘fii-
sun ve fitne'yi bile tasvir ederdi.”

Evkaf-1 Islamiye Miizesinin kurucularin-
dan ve idare heyeti baskani olan Ibniilemin,
Mimarzadenin miize midiri oldugu sirada
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bir gece, tiim evraki ve miizenin anahtarini bir
hademeyle kendisine gonderdigini anlatir. Er-
tesi giinlerde idare heyeti yeni bir midiir veki-
li tayin ederek, miizede gerekli kontrollerden
sonra eksik olmadigina dair bir zabit tutulur.
Uyelerden birinin eski miidiir aleyhinde zabit
tutulmasini talep etmesi {izerine Ibniilemin,
eski miidiirtin bazi elestirdigi taraflar1 olmakla
birlikte, haksizliga riza gostermeyecegini beyan
eder ve ekler:

Hakki hifz eyleyenin hakkini Hak, hifz eyler.

Yine Ibniilemin’in aktardigina gére Mimar-
zade Mehmed Ali Bey, her yaziy1 begenmeyen
Safranbolulu Vasfi Efendinin begendigi ta’lik
hattatlarindandr.

Mimarzade hakkinda bilgi veren bir bagka
kaynak ise M. Zekai Konrapanin Bolu Tarihidir
(Bolu, 1964). Konrapa, Bolu Idadisi’nin birinci
sinifinda resim derslerine giren Mehmed Ali
Efendi’nin medrese tahsiliyle mektep bilgisin
sahsinda birlestirmis degerli bir aydin, kudret-
li bir ressam ve biitlin yaz1 ¢esitlerinde mahir
bir hattat oldugunu, Boludaki Yildirim Bayezid
Camii ile Imaret Camii'nin duvarlarin siisleyen
levhalar1 onun yazdigin, gesitli tablolarinda Is-
tanbuldaki selatin camilerini canlandirdigini,
ozellikle Fatih Camii miiezzin mabhfilindeki
tablosunun derin manalar tasityan egsiz bir sa-
nat eseri oldugunu belirttikten sonra, bu tablo-
da ne anlatilmak istendigini agiklar.

Mimarzade’nin asil sdhret oldugu alan yaz
ile resmi birlestirdigi alegorik tablolaridir. Fatih
Camii'ndeki eseri, giiniimiize ulagmis en giizel
¢alismalarindan biridir. Osmanli Devletinin
diinyaya bakisinin ve kainat tasavvurunun an-
latildig1 tabloda ressam, Mekke ve Medine’yi 6n
plandaki diinya kiiresinin merkezine yerlestir-
mis, Medine’yi ayrica kifi bir hatla ¢evrelemisti.
Kufi istifte “Allahu latifun bi idadihi” [ Allah kul-
lar1 i¢in lutuf sahibidir, Sura,19] ayeti yazilidir.

Sagda Yildiz Sarayrnin medhali, arka planda ise
daha kiiciik olcekte Mekke ve Medine tasvir-
leri, kubbeleri ve minareleriyle Istanbul silueti
ve Hamidiye Camii, gokyiiziinde de gezegenler
yer alir. Mekke tasvirinin hemen altina dikkatle
bakildig: takdirde kopriileri ve tiinelleriyle Hi-
caz Demiryolunu gormek miimkiin. Agikgast
ressam, hilafet merkezindeki halife-padisahin
Mekke ve Medine’ye hizmetle miikellef oldugu-
nu anlatmak istiyor olsa gerek. Tablonun sol alt
késesine de resmin yapildig: tarih ve ressamin
ismi kaydedilmistir: “27 Ramazanii’l-miibarek
1323 [25 Kasim 1905], Mesihat-i Ulya Kalemi
hulefasindan Mimarzade Mehmed Ali.”

Mimarzade'nin Sultanahmet Camiinde bir
Kébe tasviri, Dolmabahgede ise yazi ve resimle
olusturdugu bir baska kompozisyonu oldugunu
bilinmektedir.

Renkli Levha, Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 11/1572.
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Baslangig

Eser tizerindeki ilk incelemeden birkag hafta sonra tablo, Fatih Camii'ndeki ye-
rinden ¢ikarilarak, 6zel yapilmis bir tasima kasasiyla atolyeye tasindi (Resim 2). Re-
sim, at6lyeye geldikten sonra ¢ergevesinden ¢ikarilarak 6n ve arka yiizleri ile tuvalin
i¢ kisimlarina degin islemis ve ytizeyinde oldukga kalin bir tabaka olusturmus toz
ve kir katmanindan arindirildi. Tablo yan 151k ve gecirgen 151k altinda, ayni zaman-
da ultraviyole 15181 (UV), stereo mikroskop ve yakin kizilotesi 151k gibi arastirma
yontemleri kullanilarak dikkatle incelendi. Tiim bu incelemeler sonucunda, eserde
sanat¢inin uyguladig teknik ve kullandigi malzemelerin 6zellikleri ortaya ¢ikarildi.
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Eserde kullanilan keten iplikli tuvalin iizerinde agik bej-gri renkli bir astar ta-
bakas1 oldugu goriildii. Bu yag bazli astar tabakasinin tuvalin kesildigi anlagilan en
dis kenarlarina degin devam ettigi anlasildi. Zemin tabakasinin ¢ivi kenarlarini da
kapsar sekilde uygulandig1 ancak resimsel unsurlarin bu kisimlara degin devam et-
medigi gozlendi. Astar tabakasinin homojenligi ve diizgiinliigii, tuvalin muhtemelen
fabrikasyon olarak hazirlanmis olduguna isaret ediyordu. Incelemeler sonucunda
tabloda kullanilmis olan boyanin olasilikla yagliboya oldugu anlagildi. Yine incele-
meler sirasinda, sanat¢inin resmi farkl: tabakalar halinde yaptig1 anlagildi. Resmin
ince bir tabaka olarak gerceklestirildigi, boya tabakalarin birbirlerine tutunumunun
saglam oldugu ve boyanin uygulandiklari firgalarin dokusunu yansittiklar: gozlendi.

Yakin kizil6tesi 151k kullanilarak eserin boya tabakalar: altinda bir taslak ¢izim olup
olmadig1 arastirildi, ancak bununla ilgili herhangi bir isarete rastlanmadi. Resimde
tasvir edilen sarayin iizerindeki
boyanmis desende ve sagdaki se-
hir goriintiisiinde biiyiik bir penti-
mento (ressam tarafindan yapilan
degisiklik) bulundu. Sanat¢inin,
cami ve minarenin durusunu de-
gistirdigi de ortaya ¢ikt1. (Resim 3).

Resmin ortasinda bulunan
koyu mavi gokyiiziinde kromatik
ozellikler agisindan deforme ol-
mus, fazlaca rotuslanmus iig biiytik
alan gozleniyordu. UV 1s181inda
esere sonradan eklenmis unsurlar
olarak rotuslanmis kisimlar daha
koyu goriiniiyordu, bunun sebebi
rotuglarda kullanilan boyanin ori-
jinalden farkl: bir baglayici madde
icermesiydi. Gokyiiziinde ve daha
silik olmak {izere, mavi kiirenin
tasvir edildigi alanda UV 15181 al-
tinda yesil yansimalar veren fir¢a
darbeleri gozlendi (Resim 4). UV
altindaki bu yansimalarin gokyii-
ziinll olugturan ve muhtemelen re-
¢ineli bir malzeme igeren orijinal
mavi renge ait oldugu anlasildi.
Yine UV g1k altinda yapilan goz-
lemlere gore eser yiizeyinde ver-
nik tabakasina rastlanmadi. Eserle
ilgili aragtirma, inceleme, yazili ve
gorsel dokiimantasyonlarin ardin-
dan uygulamaya yonelik ¢alisma-
lara basland1.?
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Tuval Deformasyonlar1

Tuvalde toplam 95 yirtik ve ufak boyutlu delikler tespit edildi (Resim 5a-c). Eser-
deki yirtilmalara bir donem caminin i¢ine kurulmus iskelenin yikilmasi sonucu dii-
sen kalaslar neden olmustu.’ Bu yirtiklarin bir kismi oldukga uzun ve ¢oklu yapilar
halindeydi. Biiytiklii kiigiiklii yirtilmalarin oldugu alanlar yamalarla tutturulmustu.
Tuvalin arka ytiziinde 26 eski yama yer aliyordu (Resim 6). Yamalar i¢in ¢ok ¢esitli
malzemeler kullanilmis ve hepsi farkli yapistiricilar kullanilarak uygulanmisti. Bu
durum resmin birden fazla restorasyona tabi tutuldugunu gosteriyordu. Yamalarin
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¢ogunlugu pamuklu kumastan, kimisi ise Arapca bir sozliigiin kapaginin pargalar:
kullanilarak yapilmisti. En biiyiik yama ise kalin bir deri ve goriiniise gore bir gan-
tanin pargalar: kullanilarak yapilmisti, bu parcalarin kenarlarinda dikisler ve metal
toka izleri segiliyordu. Arka yiizdeki bu biiyiik ve kalin yamalar zamanla rélyeflene-
rek 6n yiizde de goriiniir olmaya baslamis ve buna bagli olarak tuvalde sekil bozuk-
luklarina neden olmustu (Resim 7). Heniiz rolyef etkisi vermemis diger yamalarin
da zaman igerisinde benzer bozulmalara sebep olacag: tahmin edilebiliyordu. Bu
nedenle biitiin yamalarin ¢ikarilmasi gerekiyordu.

g R
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Yamalarin ¢ogu kolaylikla ¢ikarilabildi, ¢linkii yapistirict olarak kullanilan mal-
zeme sertlesmis ve yapistirma giictinii kaybetmisti. Ancak 6zellikle biiyiik ebatl: deri
yamalar1 ¢ikarmakta zorlanildi. Bilyitk yamalari yapistirmak igin kullanilan mal-
zeme nispeten kii¢liik yamalardakinden farkli PVA (polyvinyl asetat) bazliydi. Bu
yapistirici zaman igerisinde oldukga okside olmus, sertlesmis ve sararmisti. Okside
olmus yapistiricinin bulundugu alanlar bisturiyle dikkatlice soyularak zeminin ola-
bildigince diiz bir hale getirilmesi saglandi. (Resim 8a-8b). Belirtmemiz gerekir ki
bu kalin yapistirici tabaka tuvale zarar vermeyecek sekilde ancak belli bir dereceye
kadar ¢ikarilabilmistir.

Yamalarin ¢ikarilmasindan sonra altta bulunan yirtiklar ve etrafindaki deformas-
yonlar nemli kurutma kagidi, ince metal tabakalar ve agirliklar kullanilarak diiz-
lestirildi. Tuvalde bulunan tiim yirtik ve delikler ince, sentetik, dokumasiz naylon
kumasla onarild: (Resim 8c).*
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Rantuvale Sorunu

Tuval ahsap sase tizerine ¢ivilenmisti. Resmin sasesinden ¢ikarildigina dair higbir
belirti bulunmadig i¢in sasenin ve tuvalin saseye gerilme durumunun orijinal oldu-
gu anlagiliyordu. Tuval gerilimi oldukga zayiflamis bir haldeydi ancak sase kamasiz
oldugu igin tuvalin kondisyonu kamalarin yerlestirilmesi yoluyla iyilestirilemiyordu.
Ayrica, tuvali olusturan kumas lifleri narin ve okside halde olduklari i¢in oldukga
kirilgan durumdaydi. Tuvalin ¢ivi kenarlar1 da kimi noktalardan yirtilmist: (Resim
9a). Bu bolgesel hasarlara ragmen, ¢ivi kenarlarinin genellikle makul bir kondisyon-
da oldugu ve orijinal ¢ivilerin tuvale tutunumlarinin hala iyi durumda oldugu séy-
lenebilir. Saglam tutunumlar1 ve olagandisi uzunluklari nedeniyle givilerin yipran-
mamis ve saglam ¢ivi kenarlarina ve koselere zarar vermeden ¢ikarilmalar: oldukga
zordu. Bu sebeple, orijinal tuvale verilebilecek hasar goz 6niine alinarak, rantuvale ya
da kenar rantuvalesi gibi uygulamalar elendi. Eserin sasesi de orijinaldi. Glintimiizde
gegerli restorasyon uygulamalar1 ve etigi, sanat eserini miimkiin oldugunca oriji-
nal halde korumay1 amaglamaktadir. Bu sebeple, mevcut durumda orijinal saseyi ve
buna bagl tuval gerginligini muhafaza etmek ve ¢ivi kenarlarini yalnizca bolgesel
olarak onarmak tercih edildi.

Civi kenarlarindaki yipranmig béliimler i¢ kisimlarina ince sentetik yamalar yer-
lestirilerek giiglendirildi.® Yirtik boliimlere daha iyi erisim saglayabilmek i¢in ori-
jinal ¢iviler miimkiin oldugunca ¢ikarildi. Genellikle mevcut civiler tekrar yerine
takildi, ancak bazi yerlerde yeni ¢ivilerin kullanilmasi gerekti. Bu iviler ileride tu-
valde bir hasar olustugu takdirde daha kolay ¢ikarilabilmeleri amac ile asitsiz kagit
pargalariyla tuvalden izole edilerek yeniden ¢ivilendi. Saseden ¢ikarmadan tuvalin
gerginligini miimkiin oldugunca artirmak i¢in ¢ivi kenarlarinin dis yiizeyine metil
seltiloz vasitasiyla dokumasiz kumas uygulandi. Eserin kenar boliimleri dokumasiz
kumasla giiclendirildikten sonra tuval, sasenin etrafindan ¢ekilerek gerginligi artiril-
di1ve yine metil selilloz uygulanarak yeniden saseye tutturuldu (Resim 9b). Sonradan
eklenen dokumasiz kumas1 saydamlagtirarak orijinal ¢ivi kenarlar1 goriintiisiiniin
ortaya ¢ikarilmasini saglamak tizere ¢ivi kenarlar1 verniklendi.®
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Teknik

Resmin kirli, piiriizlii goriintimiine iist katmanindaki kalin kir tabakasi sebep
oluyordu (Resim 10a-10b). Kir, firca darbelerinin bosluklarina ve tuvalin doku-
masina islemisti, bu sebeple tuvalin dokusunu kalinlagtirmisti. Ustelik olusan bu
katman renklerin ve boyanmis imgelerin okunmasini da engelliyordu. Bu sebeple,
kir tabakasi kaldirild1 (Resim 11a-11b).” Kir katmani ¢ikarildiktan sonra orijinal
parlak renkler daha gériiniir hale geldi. Buna ilaveten, 6rnegin Mekke ve Medine

10a

10b
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tasvirlerindeki agik mavi gokyiizii-
niin iizerinde oldugu gibi pek ¢ok
yerde rolyefli firca darbeleri okunur
hale geldi. Bunlar ressamin yeniden
elden gegirmesi veya daha sonra yap-
tig1 rotuslar da olabilir, ancak kesin
bir yargiya varabilmek i¢in resim
tizerinde daha fazla arasgtirma yapil-
mas1 gerekmektedir. Bu rolyefli boya
uygulamalarinin  bazilar;, resmin
geneliyle uyumsuz kahverengilik-
te durmaktadir. Biitiin bu nitelikler
boyanin zaman i¢inde kromatik ola-
rak gecirdigi bozulmalara veya daha
sonraki bir donemde yapilmis ve kir
tabakasiyla ortiistiiriilmeye ¢alisilmis
bir rétus uygulamasina isaret ediyor
olabilir. Bu kahverengi boya uygula-
malarinin kaynag: bilinemedigi i¢in
eserde s6z konusu kisimlara miida-
hale edilmemistir.
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Koyu mavi renkli arka planda ii¢ biiyiik rotus alani kromatik olarak oldukea de-
forme olmus ve optik bakimdan rahatsiz ediciydi (Resim 12). Bu eski rétuslar gesitli
solventler ve bisturi yardimiyla yiizeyden ¢ikarildi.® Cikarilan rétuslarin altinda ori-
jinal boya tabakasi yer aliyordu ve ¢aligma sonucunda bu orijinal tabakanin agiga
¢ikmasi saglandi. Agiga ¢ikan orijinal boya tabakasinin bolgelerinde oldukga yipran-
mis ve ¢ok piiriizlii bir ylizeye sahip oldugu goriiliiyordu. Yiizeydeki bu yipranma ve
piiriizlenme muhtemelen yamalarin yapistirilmast sirasinda kullanilan 1sitma islem-
lerinden ya da rétus boyasinin igerigindeki kimi kimyasallardan kaynaklaniyordu.’

Renklerin Satiirasyonu

Resmin orijinal olarak ve 6zellikle neden verniksiz birakildig1 bir soru isareti-
dir. Giiniimiiz konservasyon etigine gore verniklenmemis resimler mevcut verniksiz
halleri korunarak onarilir. Ancak, 6zellikle bu resim igin yeni ve yiizeyi kapsayacak
sekilde uygulanacak bir vernik tabakasinin pek ¢ok anlamda iyilestirici nitelikler
tastyabilecegi diisiiniildii. Bunun nedenlerinden bazilar1 eserde boya ve renklerin
canliligini yitirmis olmasi ve bu durumun imgelerin goriiniirligiinii engellemesiy-
di. Boyanin biiyiik bir kisminda beyazimsi bir pus goriiniiyordu. Bu beyazlasma ¢1-
karilamiyordu ancak solventlerle iizerinden ge¢ildiginde orijinal goriiniimiine ka-
vusuyordu. Dolayisiyla resim, vernik tabakasi olmadan orijinal oldugu diisiintilen
halinden ve biiyiik ihtimalle ressamin amagladig: goriintiiden oldukea uzak bir go-
riiniim sergiliyordu. Bu nedenle eser yiizeyine ince bir vernik tabakasi uygulandi ve
uygulama sayesinde resim orijinal goriintiisiine yakin bir hale taginabildi. Normalde

soru isaretleriyle yaklasilmasi gereken bu uygulamanin olumlu sonuglar: agisindan
degerlendirildiginde bu tablosu igin kabul edilebilir bir islem oldugunu séyleyebi-
liriz." Uygulanan yeni vernik parlakligi minimum seviyede tutulmak istendigi i¢in
esere ayrica bir son vernik uygulamasi yapilmadi.
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Estetik Tamamlama

Eser yiizeyi verniklendikten sonra yiizeyde yer alan tiim delinme ve yirtilma gibi
deformasyonlar alg1 bazli konservasyon malzemesi (beyaz modostuc) ile dolgulan-
di. Eser yiizeyine uygulanan yeni vernik tabakasi orijinal boyaya canlilik vererek,
yapilan yeni rétuslar ve orijinal renkle-
rin uyumunu agik¢a okunur hale getirdi
(Resim 13). Yeni rotuslar konservasyona
yonelik olarak hazirlanmis, sentetik re-
¢ine bazli rotus boyalarla gergeklestiril-
di." Eser ylizeyinde yer alan belirgin ka-
yiplar, bocek izleri, ¢izilmeler ve aginmis
bolimler rotuslandi (Resim 14a-14c).
Resmin merkezini kapsayan mavi gok-
ylzinin tasvir edildigi alandaki hasar
ve matlasmis yapryr iyilestirmek igin
boyaya belirli oranlarda vernik katildi.
Mathgin giderilmesi igin gergeklestirilen
iyilestirmeler yiiksek yogunluklu sente-
tik vernik kullanilarak gerceklestirildi."?

14c
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Eski yamalarin ¢ikarilmasi ve bunlarin daha ince, konservasyon sinifi materyal-
lerle degistirilmesi, ayn1 zamanda nem uygulamalari ile gergeklestirilen islemlerle
eserdeki diizlemsel hasarlar azaltildi ve boylelikle tuvalin iyilestirilmesi ve yapisal
anlamda dengeye kavusmasi saglanmis oldu. Daha miidahaleci olabilecek bir biitiin-
sel rantuvale veya kenar rantuvalesi gibi uygulamalarindan ziyade bolgesel islemler
yapilarak sanat eserinin orijinalliginin korunmasi hedeflendi.

Yiizeyde bulunan kalin tabaka halindeki kir ¢ikarilarak resimdeki orijinal canlh
renklerin giin 15181na ¢ikarilmasi saglandi. Her ne kadar eser yiizeyine yeni bir ver-
nik katmani uygulamasi kararini tartisilabilir bulsak da, tabloda renk gesitliligini
artirarak, genel goriiniime katkida bulunmus ve resmin okunabilirligini iyilestirmis
olmas1 konular1 degerlendirildiginde yeni vernik uygulamasinin esere kattig estetik
iyilesmeyi gérmezden gelmemiz olanaksizlagmistir (Resim 16a-16b).

Minimum Miidahale, Maksimum Iyilesme

Rantuvalesiz ve hassas durumdaki tuval resimleri, genellikle mevsimsel degi-
simlerden meydana gelebilecek hasarlara, taginirken ve teshir sirasinda olusan tit-
resim ve fiziksel kazalara kars1 savunmasizdir. Tuval resimlerini koruyabilmek i¢in,
saselerin veya gercevelerin arkasina koruyucu panolar yerlestirilir. Bu uygulamalar
eserleri ayn1 zamanda toz, bocek ve hava akimlarina kars1 da korur. Rantuvalesiz
tuvaller igin daha farkli korumalar miimkiin, bunun igin her miize veya kurum ken-
di metodunu gelistirebilmektedir. Fatih Camiindeki tablo i¢in hazirladigimiz koru-
ma panolari, sase kalinligindan birka¢ milimetre daha ince olmak iizere hazirlan-

mis Ethafoam (kopiik) pargalarinin sase kayitlari arasina yerlestirilmesi yontemiyle
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gerceklestirilmistir (Resim 15). Kopiik parcalar1 KAPAmount levhalarinin iizerine,
resimden biraz daha kiiciik olacak sekilde kesilerek, plastik vida ve vida baslikla-
r1 kullanilarak yerlestirilmistir. Bu levhalar daha sonra sasenin arkasina dogrudan
vidalanmis ve boylece Ethafoam pargalar sase bosluklarina tam oturacak sekilde
yerlestirilmistir. Bu uygulamayla resim tuvali, sase ve sase kayitlarina ek olarak arka
yiizeyinden de ayrica bir korumaya ve destege kavusturulmustur. Ozellikle rantuvale
edilmeme yoniinde karar kilinan ve hassas durumdaki bu eser i¢in tuvalin koruma
panolariyla desteklenmesi fikri 6nemli bir alternatif ¢6ziim olusturmustur.
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Nienke Woltman, Laura Homer

Koruma Cergevelemesi

Resimlerin yanlis gergevelenmesi resim kenarlarinin ¢ergeve yuvalariyla direkt
temasina ve bu temas sonucu olusan siirtiinmelerle boya katmanlarinda aginmalara
sebep olur. Resimler uygun bir sekilde ¢ercevelenmezse ciddi hasarlar meydana gele-
bilir. Bu sebeple tablolarda koruma amagli ¢erceveleme yapilmasi son derece 6nem-
lidir. Fatih Camii'ndeki tablonun ¢er¢evesinin resim yuvasi bu amagla kendinden
yapiskan kege ile kaplanmigstir. Tabloyu ¢ercevede sabitlemek amaciyla resim ve cer-
ceve arasindaki bosluklar mantar malzeme ile kapatilmistir. Resim ahsap mandallar-
la birlikte mantar yastiklama yapilarak ¢ergeveye sabitlenmistir. Resim asildiginda,
arka yiiziine ekledigimiz koruma paneli duvarla direkt temas halinde olacakti. Bunu
onlemek i¢in, cer¢evenin alt kismina kendinden yapiskan ii¢ siyah kopiik blogu daha
yerlestirildi boylece resmin duvardan uzaklastirilmasini saglayacak bir tampon ya-
ratilmis oldu.

17



Mimarzade Mehmed Ali Bey'in Fatih Camii'ndeki Tablosu ve Zorlu Restorasyonu

Fatih Camii’ne Doniis

Resim Fatih Camiine geri dondiigiinde, yapilan iyilestirmeler halk tarafindan
olumlu karsilanmistir (Resim 17). Tablonun geri donitisiini belgelemek ve resto-
re edilmis halini gostermek amaciyla, Cumhurbaskanligi Genel Sekreteri Prof. Dr.
Mustafa Isen ile Cumhurbaskanlig Idari ve Mali Isler Daire Bagkani Kasim Yele-
kerde hazir bulundugu kiigiik bir merasimle yerine asilmustir.

Notlar

1 Resmin gergevesiz olgiileri 130.3 x 195.4 x 2.5 cm. Cergeveli olarak 174.2 x 239.7 x 9.5 cm.

2 Restorasyon Haziran 2013 ve 21 Subat 2014 tarihleri arasinda yapildi. Yapisal bakim Rijksmuseum Resim
Konservasyonu Boliim Baskan: Willem de Ridder tarafindan gergeklestirildi. Estetik restorasyon Rijks-
museum Resim Konservatorleri Nienke Woltman ve Laura Homer tarafindan gergeklestirildi.

3 Onceki yapilan restorasyonlarla ilgili herhangi bir yazili belge bulunmamaktadir. Ancak, Fatih Camii
imami, 1970 yilinda resmin iskelenin bir boliimiinden diisen tahta pargalar: sebebiyle yiprandigini, bu-
nun sonucunda resimde pek ¢ok yirtik olustugunu ve 6zellikle L seklinde bir yirtitk meydana geldigini,
1977 yilinda da resmin restore edildigini ifade etmistir.

4 Sentetik, dokuma olmayan ince naylon kumasin adi Spun. Bu yamalar BEVA 371 veya film ile sabitlendi.
5 Yamalar BEVA 371 film, spun ve melinex bilesimiyle yapildi.

6 Spun Regalite R1090’]a verniklendi.

7 Tri-amonyum sitrat (1.8 %w/v demineralize suya) kullanilarak yiizey temizligi yapilmistir.

8 Pek ¢ok ¢oziicii ve karisim test edildi. Aseton ve aseton jeli en iyisiydi ancak yavasti. Bu sebeple, aseton
jeli ve mekanik ¢oziicii karisimi tercih edildi.

9 Bu teori analizle dogrulanmamustir, daha detayls bir inceleme gerekmektedir.
10 Sentetik firga katmani tiim yiizeye uygulanarak Shellsol A i¢ine 10%w/w Paraloid B 72 konuldu.

11 Rotuslar Gamblin Conservation Colors kullanilarak yapildi. Hasarlarin etrafindaki bolgesel alanlar eks-
tra canlilik gerektiriyordu; bu ya isopropanol igine 25%w/v Laropal A81 ve White spirit (1:5) veya Shell-
sol A igine 10%w/w Paraloid B 72 eklenerek yapilabilirdi.

12 Bu bolgedeki canlilik 25%w/w Paraloid B72 ile yapild1.
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BELGE - YORUM

Bir Miikaleme Mazbatasi Isiginda

Sultan Abdiilaziz’in Fransiz Biiyiikelcisi
ile Goriismesi ve Elestirilerine Verdigi
Cevaplar

T. Cengiz Goncii*

Tanzimat Déneminde elgilerin, 6zellikle de Fransiz ve Ingiliz elgilerin Osmanl
Devleti'nin i¢ ve dis siyasetinde niifuz elde ettikleri bilinir. Hatta bu nedenle Tanzi-
mat’in ilk padigahi Sultan Abdiilmecid Dénemi bazi ¢evrelerce “devr-i siifera” olarak
isimlendirilmis; bu tabir literatiire de girmistir.'

Sultan Abdiilmecid’in bu tiir kabullerde, kendisinden sadece otuz sene kadar
oncesinin “Tiirk padisah1” imgesinden oldukga farkli diplomatik uygulamalara yol
vermesi daha sonraki siireglerde protokol diizeninin degisimine de zemin hazirlaya-
cakt1. Abdiilmecid’in bu tiir incelikli davranislarinda devrin degisen siyasi kosullar1
kadar kendi duyarh kisiliginin etkisinin de biiyiik oldugu goz ard1 edilmemelidir.”
Sultan Abdiilaziz agabeyi Abdiilmecide gore elgi kabullerinde daha mesafeli oldu-
gu ve elcilerin sinirlarini agsmasina tahammiilde zorlandig belirtilmelidir. 1876 yili-
nin Mayis ayinda Beylerbeyi Saray1 Taht Odasr'nda Ingiliz biiyiikelgisinin kabuliinii
konu olan ve Ingiliz Graphic dergisinde yayinlanan yazi bu konuda fikir vericidir.?
Kabul anini bir graviirle gorsellestiren Ingiliz elgilik muhabirlerine gore “Sultan Ab-
diilaziz'in el¢i kabullerinde bazi ilkeleri var. Bunlardan biri ve en dikkat ¢ekeni ken-
disinin muhatabinin yiiziine bakmamas: ve muhatabinin da kendisinin gozlerine
bakmamasidir”. Bu tespitin dogru olup olmadig1 arastirmaya deger olmakla beraber,
Sultan Abdiilaziz'in elgilerin miidahalesine agabeyi kadar anlayisli olmadig: ve ya-
ninda rahat tavirlarda bulunulmasindan pek de hazzetmedigi bilinir. Dergi muha-
birinin Sultan Abdiilaziz’le ilgili tespitleri bir yana bu dergideki “kabul sahnesi’nin
analize muhtag oldugu, hatta analizinin gerektigi diisiintilmektedir. Bilindigi {izere,
tarih yaziminda (belgesel bir metnin kurulmasinda) biitiinciil bir sonuca ulasabil-
mek i¢in yazili belgelerin yaninda gorsel kaynaklarin kullanimi ve diger disiplinler-
den de yararlanilmasi son derece belirleyici bir 6nem tasir.

* Dr. Tarihgi, Milli Saraylar, Dolmabahge Saray Miid(ird. MIiLLi SARAYLAR 193
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Graphic dergisinde gosterilen mekan Beylerbeyi Sarayrnin Taht Odas: olarak
gosterilen odadir. Sultan Abdiilmecid tarafindan insa olunan Dolmabahge Sarayrn-
da hem Mabeyn’in alt katinda hem de st katinda el¢i kabulleri i¢in genis ve ihti-
saml1 odalara yer verilmesi; bu odalarin dogrudan “el¢i odasr”, “siifera salonu” olarak
tanimlanmasi diplomatik konuklara ve elbette diplomasiye verilen dnemin simge-
leridir. Sultan Abdiilaziz Déneminde yapilan Beylerbeyi Sarayrnda ise elgi odasi
hem tanimlanis sekli hem de mimarisi bakimindan dikkat cekicidir. Oncelikle elci
odasi olarak ayrilan odaya “Taht Oda-y1 Alisi” ad1 verilmistir. Bilindigi tizere Top-
kap1 Sarayrnda da padisahlar elgileri Arz Odasi'nda kabul ederlerdi. Arz Odast, so-
mut anlamda padisahin tahtinin bulundugu mekanken 6te yandan “saltanat tahtin1”
“taht ve saltanat makamin1” temsil etmektedir. Sultan Abdiilaziz'in referans olarak
agabeyinin yaptirdig1 Dolmabahge Sarayrni degil de Topkap: Sarayr'ni esas almasi,
aslinda kendisinin yonetim temayiilleri hakkinda fikir verir. Beylerbeyi Saray1 Taht
Odasr'nin duvarlarinin tamamen ahsapla kapli olmasi, ahsap kaplamanin gesitli yer-
lerinde mukarnasli nislerin bulunmasi, parkelerde siisleme unsuru olarak padisahin
hep tercih ettigi yildiz motifinin yer almasi Sultan Abdiilaziz Donemi’nde agir basan
“millilik”, “Osmanlilik” anlayisinin goriiniimleridir.

El¢i ile padisah arasinda goriismeler nasil bir hava icinde gecerdi, taraflarin otur-
ma diizeni nasildi, padisah goriismelerde ayrintiya girer miydi yoksa ayrint1 daha ¢ok
hariciye naziria mi birakilirdi? Bu ve benzeri sorularin bir kismi cevaplanabilir belki
de; ama bazilar1 Gizerindeki soru isaretleri devam ediyor. Elgilerle padisahlar arasin-
daki goriismelerin torensel sekli, kabul ve karsilama sekilleri hakkinda gerek protokol
(tegrifat) defterlerinde gerekse bagka kayitlarda bilgiler olmakla beraber goriismeler
sirasinda tutulan tutanaklar, yani mitkaleme mazbatalarina ¢ok da sik rastlanmamak-
tadir. Asagida ceviri yazisi verilecek belge bunlardan biridir. S6zkonusu belge el¢i ka-
bullerindeki tavri ve kullandig1 simgelere kisaca deginilen Sultan Abdiilaziz’in Fran-
s1z El¢isi Mosy6 Boda’y1 kabuliinde yaptig1 cevabi konugmaya iliskindir.

Fransiz Elgisi Mosyo Boda; Sultan Abdiilaziz tarafindan 6zel olarak (suret-i husu-
siyyede) kabuliinde yaptig1 konusmada o siralarda Osmanli Devletinin giindeminde
olan Galatasaray Mekteb-i Sultanisinde gayrimiislim 6grencilere taninan kontenjan
hakki ve 1slahat galismalarina deginmistir. Biiytikel¢i Miisliimanlara 300 ve gayri-
miislim 6grencilerin tamamina, mezhep farkliliklar: dikkate alinmadan, 300 kisi-
lik kontenjan ayrilmasinin esitsiz bir durum oldugundan s6z ederek bu durumun
diizeltilmesini, mezhep ve millet farkliliklarinin dikkate alinmasini istemistir. Bii-
yikel¢i ayrica durumun degismemesi halinde Miisliimanlarin okulda “cogunlugu”
teskil edeceklerini de eklemistir. Sultan Abdiilaziz verdigi cevapta, “cogunluk” keli-
mesinden {izintii duydugunu, eger cogunluk gayrimiislimlerde olsayd: da bundan
rahatsiz olmayacagini belirtmistir. Abdiilaziz, Miisliimanlara ne kadar giiveniyorsa
Hristiyanlara da o kadar giivendigini; gayrimiislimler fitne ¢ikararak dis giiclerin et-
kisi ile hareket etmedikleri siirece onlarin sadakatinden asla siiphe etmeyecegini de
vurgulamigtir. Padisah “memleketimizde bunca maharetli Miisliiman doktor varken
ben kendi doktorumu bir gayrimiislimden se¢tim” diyerek el¢inin elestirilerine kanit
getirmis, elestirilere cevap vermistir.

dan sonra uygulamaya konulan reform ¢aligmalar1 hususunda yapmistir. Sultan



Sultan Abdiilaziz'in Fransiz Biiyiikelcisi ile Goriismesi

Abdiilaziz 1slahatin iilkenin geneli i¢in dnemli oldugunu, ama gayrimiislimlerle ilgili
de yapilacak seylere bakmanin zaten devletin vazifesi ciimlesinden oldugunu séyle-
yerek gayrimiislimlerin de ayn1 Mislimanlar gibi Devlete hizmet ettigini, askerlik
yapmasalar da vergilerini verdiklerini ifade etmistir. Padisah konugmasinin deva-
minda yabancilarin hukukunun korunmasina yonelik yaptiklari ¢aligmalarin dis
devletlere kendini begendirmek ya da onlardan korkmakla asla bir ilgisi olmadigini,
tam aksine boyle bir duyguyla hareket etmeye tenezziil etmeyecegini vurgulamistir.
Sultan Abdiilaziz konusmasinda “islahat” denen olgunun s6zde kolay oldugunu ama
uygulamaya gegirilebilmenin maddi imkanlara ve tilkede asayis olmasina baglh oldu-
gunu vurgulayarak tahta ¢iktigi ilk yillardan itibaren tasarruf ilkesine uygun hareket
edildigini, 6nceden alinan dis borglar1 kapatmak i¢in ¢aresiz yeni borglar yapildigini
ama ortaya ¢itkan Karadag ve Girit sorunlar1 nedeni ile elde edilen tasarrufun bu
yonde harcandigini ve mesainin de bu konulara yoneltildigini belirtmistir. Sultan
Abdiilaziz eger devlet asayis icinde bir alt1 ay vakit bulsa iste o zaman 1slahat konu-
sunda neler yapabilecegini climle aleme gosterilecegini ve eger yapilamazsa iste o
zaman sug¢lanmalari gerektigini agik bir dille ifade etmistir.

Sultan Abdiilaziz konusmasinin devaminda ayrintili olarak Girit'le ilgili elestiri-
lere ve Avrupa devletlerinin bu konudaki politikalarina cevaplar, elestiriler getirmis-
tir. Ulkesinin bir karis topragindan bile vazgecemeyecegini net bir dille ifade eden
Sultan Abdiilaziz, konuya iliskin goriislerini Avrupa seyahatinde tilkelerin devlet
baskanlarina ifade ettiklerini sdyleyerek higbir surette Girit ahalisine zuliim yapil-
mazken, alinan vergi ¢ok ciizi miktarlarda olmasina ragmen Batili devletlerin ahali-
nin haklarin1 muhafaza etmek maksadiyla bolgede “teftis” ad1 altinda sorgulamalar
yapmasini haksiz bir uygulama olarak gordiigiinii dile getirmistir.

Fransiz Biiytlikel¢isinin sahsinda Batili devletlerin Osmanli Devletinin 1slahat
¢alismalar1 ve gayrimislimleri egitimde temsili hususlarinda yaptiklar: elestirilere
devrin padisahinin penceresinden bir bakisin sunuldugu bu yazinin yakin dénem
siyasi tarihimiz bakimindan yararli olmasi iimit edilmektedir.

Notlar

1 Hakan Karateke, Padisahim Cok Yasa Osmanli Devleti'nin Son yiizyilinda Merasimler, Istanbul 2004, s. 147.
2 a.ge.,s. 150.
3 Graphic, 6 Mayis 1876.
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BOA, MB., 183/86, (h. 1287/1869-79, tt).

Fransa el¢isi Mosy6 Bodanin bu kerre Dersaadete avdetiyle stiret-i mahstisada olarak
huztr-1 sevket-mevfar-1 hazret-i sehinsdhiye mesil eyledikde ahval-i umtmiyye ve hazira
tizerine irad etmis oldugu makaélata mukabeleten taraf-1 esref-i cendb-1 miiltkaneden irad
buyrulmus olan cevéab-1 hikmet-nisabin hiilasasidur.

Muma-ileyh M6sy6 Boda, saltanat-1 seniyyece liiztim-1 1sldhatdan ve bi'l-hassa terbiye
ve maarifden bahs ile bu sirada yapilmasi mukarrar olan mekteb-i idadiyyeden sz agarak
“evvela bu mektebin emr-i teskilinde altiyiiz kadar sakird konulub bunun ti¢ytizii Miislim ve
tigylizii dahi Hristiyan oldugu halde Islam ile gayrimiislim arasinda -min cihetin- miisavat
goriiniiyor ise de, Hristiyan takimi firak-1 miiteaddideye miinkasim bulundugundan her bi-
rine kargt ‘unsur-1 Islam yine gélibiyetde bulunmus olur” yolunda bir miitalaa irad ittikde
canib-i meali-menakib-1 hazret-i padisdhiden su miitélaa cerh ile “velev Hristiydnda ekse-
riyet olsun, boyle bir sey bizce menfar olmayub, ¢iinki ehl-i Islim’a ne kadar emniyetim var
ise Hristiyan tebeamiza dahi ol kadar i‘timadim vardir. Ve bunlar ecanibin tahrik @ igfalat:
altinda olmadikca sadakatlerinde hig¢ siibhem yokdur. Ve bunun delili mekteb-i tibbiyye-
mizden ¢ikma Islimdan bunca hazzik etibba var iken zatim ictin hidmet-i tababetde bir
Hristiyan kullanmakdayim. Islahat bahsine gelince umém tebaamizin hiisn-i héli bir de-
recede olarak matlibumuz olub Hristiydnlarin ayruca olarak daha 1sldh olunacak seyleri
var ise anlara dahi bakmag vazife-i hiikkimetden add iderim. Ciinki teba‘a-y1 gayr-1 Miis-
limemiz ayniyla Miisliimanlar gibi bu devlete hidmet itmekde ve yalniz askerlik etmiyorlar
ise de muhéfaza-y1 vatan ictin tutulan askere lazim olan akg¢ay: bunlar dahi Miisliimanlar
gibi virmektedirler. Buna karsu hiikiimet dahi anlar1 himéyet ve siyanet ve hiisn-i hallerine
dikkat itmek lazimdir. Bu bence ve benim re’yimle hareket iden viikelamizca kaide-i asliyye
olub yohsa Hristiyanlara hiisn-i muamele itmemiz kendiimiizii Avrupa’ya begendirmekden
veyahtid Avrupadan korkmakdan neset itme bir sey degildir. Ve boyle bir hale sahihan te-
nezziil dahiidemem” deyt seref-sudir iden nutk-1 htimayGnu miitevaliyen 1slahatin lizimu
bizce herkesden ziyade maltiim ve mecztimdur. Fakat 1slahat denilen sey s6zden ibaret olma-
yub icraat-1filiyyesi birinci derecede akgaya ve mertebe-i saniyede asayis-i hale mentt oldu-
gunu siz de teslim idersiniz. Cilisumuzda her nasilsa Devletimizin umar-1 maliyyesini bir
fena halde bulub Devletin muhtac oldugu 1slahat-1 umtmiyyenin mevkafun aleyhi umar-1
maéliyyenin 1slah1 kaziyyesi oldugundan ibtida buna tesebbiisle kaide-i tasarrufu esas-1 ha-
reket iderek ve Devletin iizerine diismiis olan borglarin tesviyesi mecburiyyetini gorerek
caresiz bir takim istikrazlar ile ve &dhar siiretle akca tedarikine tesebbiis idiib 1slah-1 hale bas-
ladikda hin-i ciilasumuzda Karadag meselesini meydanda bularak ani miiteakib Sirbistan ve
Memleketeyn ve dndan sonra Girid gibi gavailden bir an hali kalmadigimizdan 1slah-1 hél
ictin tedarik edebilecegimiz her ne ise anin birgogunu bu yollarda sarf itmege mecbtr olmus
oldugumuz ve ahval-i dahiliyyemize bakacak bir kii¢iik zaman bulamadigimiz ciimlenin
ma’limudur. Devlet-i ‘Aliyye’ye hi¢ olmazsa alt1 ay bir hali zaman biragilsa da ol vakt 1slahata



sarf-1 makdir itmemiz ve semerisini gosteremez isek biz de bir seye muktedir olmadigimiz
ta‘rizini kabtle mecbur oluruz. Yoksa su hallerin i¢inde ve yine bir hayli sey yapilmis iken
“bir sey olmadr” dimek muvafik-1 insaf degildir. Girid meselesine gelince: Devlet-i Aliy-
yemiz tarafindan huktik-1 mesrtiamizin hilafina bir sey yapilamayacag kiraren ve miraren
devletlere ifide olunmusg ve esna-y1 seyahatimizde ve sonra burada gordiigiimiiz hiikiim-
daran ve viikela ve siiferaya memleketimizin -velev kalil olsun- bir ciiz'iinii terk itmeye zaten
muktedir olamayacagim kemal-i ihlas ile ifade kilinmis idi. Devletlerin nasihat ve ihtarlar:
kabul olunmadigindan sikayet olunuyor ve “bu ihtar Cezire ahélisinin teftis-i ahvali mad-
desinden ibaretdir” deniliyor. Halbuki ihtar idilen stiretin neticesi kabul edemeyecegimizi
beyan etmis oldugumuz seye varacagindan siibhe gérmedik. Ciinki bu cezireden Devlet-i
Aliyyemizin aldigi umtm varidat, ti¢yliz binden ibéret olan sekenesinin efradina taksim
olunsa yarimsar altundan ziyade virgii diismeyecegi mukakkakdir. Acaba diinyada bu kadar
az virgil viren bir ahali var midir? Ve hiisn-i hallerine su madde delil iken “teftis” namiyla
gidiib ahéliden suél idecek ne vardir? Bunun ileriisii ahaliden “Devlet-i Aliyye'nin tabiiyetini
terk ile ahar tarafa iltihak itmegi ister misiniz?” dimekden bagka bir soracak sey goriiliir md,
bunu sormaga ve neticesine karsu durmaga Devlet-i Aliyye bir vechile muktedir degildir.
Ciinki farz-1 muhal olarak Hristiyanlarin talebiyle Girid'in Yunanistana iltihak: lazim gel-
se iigyiizbin kadar sekenenin yiizbini ahali-i Islamiyye olub bunlar Yunanlu’nun hiiktimeti
altina girmegi bir vechile kabil itmeyeceklerinden ciimlesini cebr ile memleketlerinden ¢i1-
karub sair yerlere gétiirmek ve bunca ashab-1 servetden olan ademlerin idde-i refahlar: kabil
olamayacag Sirbistan kilai® etrafindan ¢ikarilmis olan ahalinin bulunduklar: hal-i felaket-
le malam oldugundan bunca Islami suil halinde memleketimizin her kiisesine dagitmak
lazim geliir. Bu halde sair yerlerde bulunan Hristiyan tebaa haricden goriilen tahrikat ve
muéavenetle 1ka‘ edilmis olan bir ihtilalin neticesi olmak iizere Girid ceziresinin Yunanistana
iltihakin1 gordiiklerinde yine eser-i tahrikat-1 hériciyye olmak tizere Hristiyanlarin boyle
evhama diisecekleri miisellem oldugu gibi Ehl-i Islam dahi Giridden ¢ikan ve sefil ve ser-
gerdan sokaklara diisen hem-dinlerini gérerek bu hali hukuklarini muhafazada Devletin
aczine vererek bizzat muhafaza-y1 huktk sevdasina kalkigdiklar1 halde -maazallah- Islam
ve Hristiyan beyninde yer yer miisademeler zuhtiruyla Devlet-i Aliyyeye nice biiyiik gaile
ve hatarlar agacagi meydandadir. Ve iste devletimizin korkdugu ve kars1 durmak istedigi
hél budur. Bi'l-farz soyle bir hale mukavemetimizden dolay1 devletlerden ba‘zis1 giiceniib de
bize bir st-i kasd idecek olsalar 4nin neticesi su def’ini istedigimiz ya'ni Hristiyan ile Islam
arasinda o yolda asér-1 hustimet zuhtirunda Hristiyanlar1 muhéfaza kaydiyla o devletlerin
Devlet-i Aliyye’ye yapacaklar1 her ne ise andan daha biiyiik ve daha muhataralu degildir.

Iste hakikat-1 hal budur” dey( irdd buyrulmus olan makalat-1 hikmet-ayatin bagka bagka
her bir fikrasini ve uméimunu el¢i-yi mima ileyh halen ve kalen tasdik iderek meclis-i rehin
hitdm olmusdur.
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Toplumsal Hafizanin Bekgileri:
Miize, Arsiv ve Kiitiiphaneler

Naciye Ucar Bagaran*

Bu yazi, Smitsonian Amerikan Sanat Miizesinden emekli arastirma gorevlisi Lois
Marie Fink tarafindan kaleme alinan “Museum Archives As Resources For Scholarly
Research Hand Institutional Identity”" isimli makaleden yola ¢ikilarak hazirlanmigtir.

Arsivler ve Miize Arsivleri

Kayit tutma zorunlulugu, insan hafizasinin hatirlamakta yetersiz kaldig: bilgiler,
toplumun refahi icin gerekli oldugunda ortaya ¢ikmistir.> Insanlarin gegmise bas-
vurma ihtiyacini gideren miize ve kiitiiphanelerle birlikte anilan arsivler, birer “kiil-
tiirel bellek kurumlar1” olarak hizmet vermektedirler. Yunancada “Arkheion” ve La-
tincedeki “Archivum’dan gelen arsiv terimi resmi daire, belediye saray1 anlamlarinda
kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu terim, belli bir yonetim dairesine ait, islemi bitmis
resmi evrakin diizenli bir sekilde bir araya toplandig1 ve bu yazili belgelerin saklanip
korundugu yer anlamlarinda da kullanilmistir. Ingilizce archives, Fransizca archives,
Almanca archiv ve bagka dillerde de ortak olan bu terim Tiirk¢e'ye de arsiv olarak
geemistir”? 1962de VII. Milletleraras: Arsiv Yuvarlak Masa Konferansinda benim-
senen ortak arsiv tanimina baktigimizda Devlet arsivleri hakkindaki yonetmelikte
oldugu gibi, resmi kurumlar ve evrakla iliskilendirilmistir. Glintimiizde arsiv tanimi
artik, izerinde bilgi barindiran her tiirlii kaydin tamamina karsilik gelecek sekilde
yeniden giincellenmistir.

Bilimsel arastirmalarin vazgecilmez bagvuru kaynaklar1 olan arsivlerin tarihi,
M.O. 2000’lere kadar uzanmaktadir. Mezopotamyada tapinaklarin icerisinde sak-
lanan arsivlerin varlig1 bilinmektedir. Hititlerin de resmi yazigma ve anlagmalari-
n1 sakladiklari, yapilan arastirmalarla ortaya ¢ikarilmistir. Avrupada arsivler, kili-
se blinyesinde olusturulup korunmustur. Arsivlerin modern anlamda kurulusu ve
erisime acilmasi ise 1789 Fransiz ihtilali’nden sonra Fransada olmustur. Tiirklerde
ise kayit tutmaya ¢ok 6nem verilmis, Uygurlarda baslayan arsivcilik, Osmanlilarda
devam etmis, bununla birlikte bunlarin merkezi bir yerde toplanmasi ile ilgili ilk
¢aligma, 1845’te Hazine-i Evrakin kurulmas: ile baglamistir.

* Tarihgi, Milli Saraylar.
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Naciye Ucar Basaran

Arsiv malzemesi denildiginde akla ilk gelen terim evraktir. Evrak, bir kisi, kurum
veya kurulus tarafindan belli bir amag ve kendi kullanimlari igin iiretilen ve ¢esitli
ortamlarda saklanabilen kayitlarin tiimiidiir. Evraklar, daimi olarak saklanmaya ka-
rar verildiginde arsiv malzemesi adin1 alirlar. Bu belgelerin tiimii bir araya geldigin-
de arsiv fonunu olusturur. Arsiv belgesi ise bu fonu olusturan tek tek parcalarin her
biridir. Bu parcalar tek bir yaprak olabilecegi gibi bir defter, fotograf ya da ses kayd:
da olabilir. Bu belgelerden giincelligi hentiz ortadan kalkmamus yar1 giincel olanlara
arsivlik malzeme denilmektedir.

Belli bir zaman dilimi icerisinde belli bir amag i¢in iiretilen belgeler, giincelligi-
ni yitirdikten sonra bir ayiklamaya tabi tutularak arsiv materyali adini alirlar. Arsiv
materyalinden kasit sadece yazili belgeler degildir. Fotograflar, ¢izimler, haritalar, ses
kayitlari, cdler vb. gibi tiirleri de vardir ve iiretilen belgelere uzun siire ihtiyag du-
yulmayabilir; ancak 6nemleri iiretilme amaglar1 yerine getirildikten sonra ortadan
kalkmaktadir.

Arsiv malzemeleri, iiretenin ihtiyacina gore sekillendirildikleri i¢in sekilsel ve fi-
ziksel olarak gesitlilik arz etmektedir. Belgeyi tireten kisi onun daha sonra bir arsivin
parcasi olacagini diisiinerek tiretmez. Uretim ve arsive giris tarihleri farkli olabildigi
gibi karmagik bir yap1 da olusturabilirler. Bunlar1 bir siniflama sistemine tabi tut-
mak giigtiir. Erisim i¢in farkli ipuglarina ihtiya¢ duyulabilir. Belgeyi olusturan kisi ve
kurum ile belgelerin olusturulduklar: ortamin kosullar1 géz 6niine alinarak diizen-
lenmesine dayanan “Provenans” sistemi, arsiv malzemesinin siniflanmasinda en sik
basvurulan yontemdir.

Arsiv malzemeleri bazen tek baslarina degerlendirilemeyebilirler; genellikle
bir faaliyetin pargasi olarak gruplar halinde anlam ifade ederler. Dolayis1 ile bel-
gelerde bakilmasi gereken ilk sey konu degil, faaliyet alanidir. Materyallerine or-
ganik bir yap1 gibi yaklasip siirekli iligkiler zinciri kurarak tanimlamaya calisan
arsivciler, belgelerin gecirdikleri gelisimsel siireci ifade amaciyla yasam doéngiisii
kavramini kullanirlar. Belgeler iiretilir, Giretilme amaglarina bagl olarak giincel
asamada kullanilirlar, daha az siklikla kullanilmaya baglanirlar (kimi zaman yar1
aktif ya da giincel olmayan saftha olarak adlandirilir) nihayette ya imha edilirler
ya da degerleri dolayisiyla siirekli olarak saklanmak amaciyla ayrilirlar” Ayrilan
belgelerin arsiv belgesi olarak kayit altina alinip alinmayacag: ise arsivcilerin karar-
larina baglidur.

Devralma, bagis ve satin alma gibi yontemlerle bir araya getirilirlen arsivler, ¢ok
gesitli bagliklar altinda toplanabilirler. En fazla yere sahip olan devlet arsivlerinde,
devleti olusturan tiim kurumlarin toplamig olduklari malzemeler bulunmaktadir.
Tim idari kuruluglarin, hastanelerin, miizelerin, kiitiiphanelerin, bankalarin, dini
kurumlarin vb. devlet kurumlarinin yani sira 6zel tesebbiisler, sahis ve ailelerin ar-
sivleri de malzeme ¢esitliligine sahiptir.

Arsivlerin olusumunda bir diger husus, tasfiye islemidir. Siirekli saklanmayacagi
diistiniilen kayitlarin elden ¢ikarilmasi ve imhast konusunda verilecek kararlar geri
doniisii olmayan kayiplara neden olabilir. Bu alanda olusturulmus standartlar, yol
gosterici olmakla birlikte esas olan arsiv gorevlisinin bilgi ve deneyimidir.
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Arsivistin Gorevleri Nelerdir?

“Dilimize argivist olarak gecen terim, Ingilizcede archivist, Fransizcada archiviste,
Almancada da archivar seklindedir. Bat1 dillerinde arsiv terminolojisinde yer alan
conservateur ve keeper terimleri de arsiv muhafiz1 ve arsiv koruyucusu anlamlarina
gelmektedir” Arsivistler, siirekli olarak saklanmaya deger belgeleri belirleyen, yone-
ten, koruyan ve kullanima sunan kisiler olarak bilinmelerine ragmen, birgok meslek
dali ile dogrudan iliskileri bulunmaktadir. Yaptiklar: is itibari ile arsiv gorevlilerin-
den, tarihgi, kiitiphaneci, miizeci, dokiimantasyon ve enformasyon uzmanlar1 gibi
mesleklerin 6zelliklerine de kismen sahip olmasi beklenmektedir.

Toplumsal hafizanin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi gibi 6nemli yii-
kiimliiliikleri olan arsiv gorevlilerinin isimleri ve gorev aldiklari yerler iilkeden iilke-
ye degisse de iistlendikleri gorevler hemen her yerde benzer 6zellikler tasimaktadir.

Arsiv belgeleri tek ve yenilenemez olduklarindan onlar1 koruyarak gelecek ku-
saklara aktarmak arsivistin ilk gorevidir. Mevcut belgenin 6nemi, saklanip saklan-
mayacag ile ilgili degerlendirmeyi ve se¢imi yapmak; segilen belgeleri dnceden be-
lirlenmis standartlar ¢ercevesinde korumak, tasnif ve degerlendirme islevini yerine
getirmek gorevleri arasindadir. Arsivist, sorumlulugundaki belgelerin 6nemini bi-
len, degerlendirme i¢gin gerekli gozlem, yarg: yetenegine sahip ve disiplinler arasi
¢aligma ilkelerine yatkin bir yapiya sahip olmalidir. Ayrica, analitik diisiinme ve ile-
tisim becerilerini de kendinde toplamalidir. Belgelere farkl agilardan bakabilen bir
arsivci, diizenlemeyi yaparken umulmadik baglantilar: kesfedip dikkat ¢ekebilir.

Arsivistlerden segilen veya mevcut malzemenin arastirmacilar i¢in erisilebi-
lir kilinarak, belgelere dikkat ¢ekilmesi icin rehberler olusturmak, bunun yani sira
da danismanlik etmek gibi geleneksel rollerinin disina ¢ikmalar1 ve mesleki alanda
meydana gelen her tiirlii teknolojik ve bilimsel gelismeleri takip edip kurumlarina
uyarlamalar1 beklenmektedir.

Bu giin gorev alanlar1 devlet arsivlerinin disina tasan arsivcilerin is sahalari, ban-
kalardan sirketlere, derneklerden kisisel koleksiyonlara kadar genislemistir.

Arsivlerin Dijitallestirilmesi Neden Gereklidir?

Arsiv belgelerinin organik malzemelerden iiretilmis olmalari, yillar icerisinde
kullanimlarindan ve zamandan kaynakli yipranmalar1 da beraberinde getirmektedir.
Bu zararlari en aza indirmek, yeni bilgi teknolojilerini etkin bir bigimde kullanmakla
miimkiin olmaktadir. Giiniimiizde artik arsivler dijitallenmekte, orijinallerinin gii-
venligi muhafaza edildikleri iklimlendirilmis depo kosullarinda maksimum diizey-
de saglanmaktadir. Dijital belgelere erisimin hizlanmasi ile birlikte farkli dosyalar
arasinda iliskiler kurmak kolaylastigindan kagit, zaman ve personel tasarrufu ile ve-
rimlilik artirilmaktadir. Dijital arsivlerin yayginlasmast ile sinirlarin yavas yavas yok
olmaya basladig1 giintimiiz diinyasinda, bilgiye erisimde zaman ve cografi uzakliklar
da ortadan kalkmakta ve tek bir belge ayn1 anda birden fazla kisinin kullanimina
sunulmaktadir. Arsivlerin ¢evrimici erisime agilmasi siiphesiz diinya kiiltiirel mira-
sinin bir pargast olmasini da saglamaktadir.
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Arsivler - Kiiltiirel Kimlik - Kurum Arsivleri

Kimlik, insanlarin ayirt edici 6zelligi olmakla birlikte, yasadig1 sosyal ¢evre ige-
risinde edindigi birikimlerin de bir toplami olarak karsimiza ¢ikar. Kiltiir ise top-
luluklarin ortak birikimi olarak dogumdan sonra edindikleri degerler ve yasama
becerilerinin toplamidir. Kiiltiiriin toplumdaki yansimasini tek tek bireylerin ya-
santilarinda gormek miimkiindiir. Insanlarin icinde yagadiklar1 toplumlara karst
hissettikleri aidiyet duygusu, bize kiiltiiriin bir har¢ olup olmadig1 konusunda fikir
verebilir. Bir birey olarak toplumsal olaylar karsisinda gelistirecekleri durus ve sivil
inisiyatif ge¢misin iyi bilinmesi ile miimkiindiir.

Bireyler, kendi kisisel tarihleri ile ilgili arastirmalarda arsivleri bagvuru kaynag:
olarak kullanabilirler. Arazi anlagsmazliklari, soyagaci bilgileri, kokleri ile ilgili ulas-
mak istedikleri belgelerin hepsi arsiv kayitlarinda yer almaktadir. Bireylerin arsiv
kaynaklarina ulagmalar1 kendi yasantilarina bagka anlamlar kazandirmalarina yar-
dimci olabilir.

Kiiltiir kavramu ile etkilesim icerisinde olan kimlik, bir yandan kiiltiirii sekillen-
dirirken bir yandan da kendisi bu siiregten etkilenir. Kiiltiir ve kimlik bir arada top-
lumsal hafizay1 olusturur.

Kurumlarin da insanlar gibi hafizalar1 ve kimlikleri bulunur. Kurum kimliklerini

sekillendiren unsurlar ise ¢calisanlarin davranislari, kurumun felsefesi, kendini ifade




Toplumsal Hafizanin Bekgileri: Miize, Arsiv ve Kitlphaneler

etme ve iletisim bi¢imleri gibi 6gelerden olugsmaktadir. Kurumun kendini disariya
ifade edebilmesi, kimligin bilesenlerinin dogru yansitilmasi ile olur. Tiim bu bile-
senlerin organize bir bicimde toplanip saklandig: yerler ise kurum hafizalar1 olan
kurum arsivleridir. Kurumsal kimlik, kurumlarin da ayirt edici 6zelligidir.

Kurumun ge¢misteki politikalari, yonetimlerin zaaflar1 gibi konular ¢alisanlarin
gecmisten ders alip gelecekle ilgili hedeflerini netlestirmelerinde etkilidir. Arsivler
ayni zamanda kurumsal farkindalik iglevi ile ¢alisanlarina, ortaklik ya da rekabet
iliskisi icinde bulunduklar: farkli kurum ve kesimlerin &zelliklerini anlayip, ekono-
mik diizenin gereklerini ve gelismelerini izleyip ¢6ziim tiretme, hatta kiiltiirel deger-
lere ve farklara duyarli olma yetisini kazandirmaktadir.

Miize Arsivleri

Aragtirmalarda kullanilan belgeler, ii¢ baslik altinda incelenebilir: Birincil kay-
naklar ilk iiretilen ve kanit niteligindeki belgelerdir. Tkincil kaynaklar, birincil kay-
naklarin incelenip yorumlanmasi ile ortaya ¢ikarlar. Erisim araglari ise bilgiye eri-
sim i¢in gelistirilmis, kataloglar, bibliyografyalar, envanterler, dizinler, veri tabanlari,
arama motorlar1 gibi alanlar1 kapsar. “Miize arsivleri, bilgiye dayali karar verme ve
ge¢mise erisme stirecinde birincil kaynaklar olarak, ikincil kaynaklarim okunma zo-
runlulugunu neredeyse sifira indirir. Miizelerin kurumsal arsivleri, koleksiyon ve ser-
gilerin geri planindaki edinme, elden ¢ikarma, nesne hareketliligi, personel, finansal
konular ve miize politikalari ile ilgili temel bilgi kaynaklaridir”

Miize arsivlerinde genel olarak koleksiyondaki nesnelerle baglantili belgeler bu-
lunmaktadir. Eserin varsa faturasi, gegmisteki hareketliligi, sanat¢1 dosyalari, miize-
ye nasil yollardan gecerek geldigi, varsa yaraticisinin eserle ilgili mektuplari, yazis-
malari, giinliikleri, notlari, fotograf ve video kayitlar: gibi materyaller, yayimlanmak
amaciyla tiretilmediklerinden bize gercek bilgileri verirler. Miizede popiiler bir isim-
le sergilenen eserin, aslinda bagka bir isme sahip oldugu -hatta bir isminin olmadig-
sanatginin giinliiklerindeki bilgiler 1s181nda ortaya ¢ikabilir. “Bir miizenin vitrininde
diizen igerisinde sergilenen koleksiyonlarin hikdyelerindeki karmaga ve iliskiler, ancak
arsivlerden ¢ikan bilgilerin dogru okunmast ile netlestirilebilir”’

Dolmabahge Saray1 Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesindeki envanter kayitlarin-
da, eserlerin gelis sekli ile ilgili bilgilerde genellikle “belli degil” ibaresi kullanilir.
Kiitiiphanenin belgelerinin saklandigi “K” kodlu belgelerin incelenmesi sirasinda,
Abdiilmecid Efendi adina kesilmis “Librairie S. Weiss”, “Kitap¢i Arakel” gibi yayinev-
lerinden faturalara rastlanmigtir. Kitaplarin envanter ¢aligmasi sirasinda tespit edi-
len yayinevlerine ait etiket ve miihiirler tekrar incelenince, bunlarin faturalardaki
isimlerle ayni oldugu goriilmiis ve kitaplarin koleksiyona bizzat Abdiilmecid Efendi
tarafindan satin alinarak dahil edildigi distintilmiistiir. Hatta bazi hatira kitaplarin-
da tiineldeki kitapgilar1 gezdigi ile ilgili bazi anekdotlara rastlanmistir. Bu bilgiler 151-
ginda, envanter bilgilerinde eserin gelis sekli ile ilgili “belli degil” ibaresi “satin alma”
olarak giincellenmistir.

Ayrica miizelerin kendi koleksiyonlari i¢in olusturduklar: sergi kataloglari, afis-
ler, yayimlanmis bilimsel makaleler, brosiirler, etiket bilgileri, biiltenler, ziyaretci
defterleri, anket formlar1 gibi materyaller de miize arsivlerinde yerini alabilir.
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Miizenin kurum olarak gerceklestirdigi faaliyetlerin biitiinii de kurumsal arsiv-
lerinin pargasi olur. Personel politikalari, sergi politikalari, yillik raporlar, sosyal so-
rumluluk projelerindeki katilimlari, resmi yazigmalar, diger miizelerle ve kurumlarla
iligkileri, finansal durumlari gibi konularda tutulan kayitlar kurumsal kimlik olusu-
munda ve hedef belirlemede yol gosterici olurlar.

Miize, Arsiv ve Kiitiiphane Iliskisi

“Arsiv, kiitiiphane ve miize malzemesinin sinir1 konusu, 1920den 1950’ye degin
kiitiiphaneciler, arsivciler ve tabi az sayida olmak {izere miizeciler arasinda karsit
gortsler de one siiriilerek hararetle tartigtlmistir”® Arsiv, Kiitiiphane ve Miizelerin
zaman zaman i¢ ice gecen gorev alanlarini belirginlestirmeden 6nce, ¢ikis noktala-
rina bakmak gerekmektedir. Tarihteki ilk kiitiphaneler miizelerin igerisinde olus-
mustur. British Museum'un ilk koleksiyonlarinin doga tarihi ve etnografik nesnele-
rin yaninda bir kitap koleksiyonunu da igine aldig1 ve yoneticisinin bir kiitiiphaneci
oldugu bilinmektedir. {lk Cag toplumlarinda bilgi merkezleri, saray ve tapinaklarin
igerisinde olusturulmustur. Buralarda ¢ogu zaman resmi kayitlarin tutuldugu arsiv-
lerle, edebi metinlerin ayni yerde muhafaza edildigi ortaya ¢ikarilmistir “Iskenderiye
Miizesi, kendi topraklarinda ve diinyada tiretilen kayitlarinin tiimiinii bir ¢at: altinda
toplama ideali ile giderek artan sayidaki dermesini, biri biiyiik olmak tizere iki kiitiip-
hane ve bir miizede korumugstur.”®

Miize taniminin igerisinde kiitiiphanelerin de bulunmasi bu kurumlarin biriktir-
me, koruma, egitim amagl erisime agma gibi temel benzerliklerinin anlagilmasinda
onemlidir. Tarihsel siire¢ igerisinde zaman zaman ayni mekanlarda ayni gorevleri
yapmuis olan bu {i¢ kurumun farkliliklari, amag, materyal ve program agisindan be-
lirginlesmektedir. Hizmet ve amaglar1 incelendiginde miize, arsiv ve kiitiiphanelerin
ayni1 kullaniciya benzer hizmetler verdikleri goriliir.

Birer bilgi kurumu olarak kabul edilen bu ii¢ kurumun isbirligi ve entegrasyon
igerisinde sahip olduklar1 materyallerin elektronik ortama aktarilarak ortak bir veri
tabaninda bulusturulmalar bilgiye erisimi hizlandirirken aralarindaki baglar: giic-
lendirip yeni iligkiler gelistirebilmelerine olanak tanir. Bir miize nesnesi ile iliskili bir
belge, arsiv veri tabanindan ¢ikabilir.

Materyal Agisindan Miize, Arsiv ve Kiitiiphaneler

Arsiv, kiitiiphane ve miizeler bilgi kurumlari olarak hizmet verirler. UNESCO da
arsiv, kiitliphane ve dokiimantasyon merkezlerini bilgi kurumu olarak kabul eder.
“20. yiizyilda ayricalikli bir konumda olan bilgi kurumlarimn ortak ozelligi, bilgiyi
toplayip, degerlendirip dagitmalari, dolayisiyla bilgiyi kullanarak topluma hizmet ver-
meleridir”'® Bilgi kurumlarinin amaci, kiiltiirel bellek depolar: olan belgelerin ko-
runarak toplumsal hafizanin gelecek kugsaklara aktarilmasina aracilik etmektir. Sa-
vaslarda hedef alinan yerlerin kiitiiphane, arsiv, miize gibi kurumlar olmasi tesadiif
degildir. Tk &rnegini Iskenderiye Kiitiiphanesinin yok edilmesinde gordiigiimiiz,
gecmisi yok ederek toplumsal hafizayi sifirlama girisimi, sonraki yillarda hatta gii-
niimiizde bile gegerliligini koruyan bir savas bi¢imidir.
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19. yiizyilda ulusal tarihlerin miizeler tizerinden yazilmaya baslanmast ile birlikte

ulusal arsivlerin ve kiitiiphanelerin rolleri de ayn1 sebepten degismeye baslamis, bu
i¢ kurum malzemelerinin sorumluluklarini ayirmak durumunda kalmslardir. Gii-
niimiiz diinyasinda miize, arsiv ve kiitiiphanelerin hizmetleri seffaflik, bilgi edinme
hakki, esitlik, egitim gibi ortak ilkelerle tekrar sekillenmis ve ayni amaca hizmet et-
meye dontismistiir.

Cok genel anlamiyla bilgi tagtyan her nesne (kil, tablet, yontu, papiriis, harita,
yazma, kitap, dergi, resim, film, kaset, CD-ROM, DVD, Web sayfas1 vb.) belge do-
kiiman olarak adlandirilir. “Madam Dokiimantasyon” olarak anilan Fransiz Dokii-
mantalist Suzanne Briet, “Bir fiziksel ya da entelektiiel olguyu temsil etmek, yeniden
yaratmak ya da ispatlamak icin korunan ya da kaydedilen tiim somut ve sembolik
dizinsel isaretleri”™ belge olarak tanimlamaktadir. Briet, belge taniminin igine iig
boyutlu nesneleri de sokmus; miize, arsiv ve kiitiiphanelerin zengin materyallerine
dikkat gekerek “bilimsel ve teknolojik bakis agisiyla ele alindiginda, bir miize nesnesi,
bu nesnenin yazili tannmindan daha degerlidir ve bu nedenle bibliyografik agidan da
‘belge’ olarak degerlendirilmelidir”'* demistir.

“Kiitiiphaneciler, koleksiyonlarini belli konular ve arastirma gereksinimlerini dik-
kate alarak olusturur ve belli bir konuda nelerin yayinlandigi ile ilgilenirler. Buna kar-
sin arsivciler, evrak envanterleri ¢ikarir, evrak saklama ve tasfiye planlar: gelistirir ve
materyalin saklanmaya deger olup olmadigini belirlemeden dnce bilgisel igerigini dik-
katlice inceleyip degerlendirirler”"?

Miize, arsiv ve kiitiiphanelerin koleksiyonlarini karsilastirdigimizda dikkat ¢eken
hususlar su sekilde 6zetlenebilir:

Sidney Halk Kittiphanesi
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* Arsiv belgeleri daha dar konu alanlarina sahipken kiitiiphanedeki yayinlarin konu
cesitliligi fazladir.

* Arsiv ve miizelerde, materyallerin biricik olma 6zellikleri vardir. Oysa Kkiitiip-
hane malzemeleri hemen her yerde rastlanabilecek ikincil kaynak ozellikleri
tasimaktadir.

* Arsiv ve miizelerdeki malzemeler, tireticileri tarafindan gelecekte incelenecegi dii-
stincesi ile iiretilmemislerdir. Kiitiiphane malzemeleri ise belli bir okuyucu kitlesi
i¢in Ozel olarak tretilip basilmigtir.

* Arsiv ve miizelerde materyal edinme belirli kurallar dahilinde kimi zaman sinirli-
dir. Oysa 6zel ihtisas kiitiiphanelerini saymazsak kiitiiphaneler basilan hemen her
tiir yayini koleksiyonlarina katabilmektedirler.

* Yazma bir eser, yazma eser kiitiiphanesinde kiitiiphane koleksiyonunun pargasi, bir
arsivde tarihsel materyal, yazma eserlerin sergilendigi bir miizede miize malzeme-
si iken; basiminin yapilmasi ile kiitiiphane malzemesi haline gelebilir.

* Genellikle miize malzemesi olarak nitelendirilen ii¢ boyutlu nesneler, ayn1 zaman-
da arsiv ve kiitiiphanelerin koleksiyonlarinda da bulunabilmektedir.

* “Arsiv ve miizelerde bulunan belgeleri kiitiiphane yayinlarindan ayiran ozellikler-
den biri de, belgelerin arastirmalarda islenmesi gereken bir hammadde olmasi,
yayinlarin ise son {iretimi temsil etmesidir”’**

* Miize arsivlerine ulagmak arsiv ve kiitiiphanelerden daha zor ve karmagik bir siire-
cin sonunda miimkiin olmakta, hatta kurumsal gerekeelerle bazi miize arsivlerine
hi¢ ulagilamamaktadir.

* Arsiv, miize ve kiitiiphanelerin erisim programlari hazirlanirken malzemenin nite-
ligi ve aragtirmanin amaci goz 6niinde bulundurulmaktadir.

* Kiitiiphanedeki her bir kitap yazarina, adina ve her kiitiiphanede bulunan (baz
istisnalarla) evrensel sistemlere gore diizenlenir ve erisilebilirdir. Arsiv materyal-
lerine erisim, belirli bir bilgi ya da daha genel bilgilerle yapilabilir.

* Arsiv ve kiitiiphane malzemesi ile ilgili tarama yapilirken ziyaret¢inin ihtiyaglar:
g6z oniinde bulundurulur ve ona gore degisik erisim uglarina bakilir. Miizelerde
ise sergiler ve teshirler araciligi ile izleyiciyle bulusan eserler etiket ve katalog bil-
gilerinin yonlendirmesi ile her izleyiciye ayni bilgiyi verir.

* Kiitiiphaneciler ve arsivciler, koleksiyonlarinin dogasi geregi hizmette farkl: roller
tstlenirler. Kiitiiphanecilerin, aragtirmacilara katalog tarama ile ilgili kisa bir bilgi-
lendirme yapmas: genellikle yeterli olmaktadir. Arsiv gorevlileri ise arastirmact ile
daha farkli bir iligki gelistirmektedirler. Arastirmacilarla argiv materyali arasinda
bir aracilik gorevi iistlenen arsivcilerin, belgelerin birbirleri ile iliskileri konusunda
daha yonlendirici roller iistlenmeleri gerekmektedir. Arsiv gorevlisi zaman zaman
belgelerden ¢ikarimlarda bulunarak aragtirmaciy1 bir sonraki adima yonlendirir.
Arsivist ve arastirmacinin stirekli etkilesimi s6z konusudur.

“Miizenin islevleri bakimindan bilgi, koruma islevi yoluyla biriktirilir, arastirma is-
levi yoluyla degerlendirilir, iletisim islevi yolu ile dagitilir. ... Miizelerde bilginin goriiniir
hale gelmesi; iletisim islevi yani sergiler, egitim etkinlikleri, diger etkinlikler ve dogrudan
arsiv, kiittiphane gibi hizmetlerin verilmesi ile gerceklesir. Ancak kiitiiphane ve arsiv gibi
birimler, miizelerde her zaman sadece iletisim islevini, yani bilginin dagitilmasin degil
ayni zamanda arastirma ve koruma siireglerinin de bir pargasi seklinde ¢alisabilirler™®
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Arsiv ve Kiitiiphanelerin Diizenlenmesi

Miize, arsiv ve kiitiiphanelerde verilere ulasmak i¢in yapilan ilk sey tutarli, de-
netimli ve giincellenen erisim uglarinin bulundugu bibliyografik veri tabanlarinin
olusturulmasidir. Kiitiiphanelerde eskiden beri uygulanan kart kataloglar1 bu giin
cevrimici erisilebilen, MARC tabanli, makinalarca okunabilen kayitlarla yer degis-
tirmistir. Kart kataloglar, yerini kullanici ile etkilesim i¢inde yapilandirilan elektro-
nik danigma sistemlerine birakmistir. OPAC gibi kiitiiphane ¢evrimici programlar:
uluslararas1 standartlarda olusturulan ve yerel ihtiyaglar gz 6niine alinarak reha-
bilite edilebilen programlardir. Kataloglama kurallari, icerisinde en ¢ok bilinen ve
taninan Anglo-Amerikan Kataloglama Kurallar1 (AAKK2), ¢esitli diizeylerde kata-
loglamaya imkén tanimaktadir.

Bilgiye erisimde evrensel tutarliligin saglanabilmesi i¢in gelistirilmis konu baglik-
lar1 ve kavram dizinleri, kataloglamada “thesaurus”lar1 ortaya ¢ikarmigtir. Thesaurus,
kiitiiphanecilikte, es anlamli yakin anlamli ve karsit anlamli terimlerin belirtildigi ve
iliskilendirildigi bir sozliik tiiriidiir. Cesitli konularda tiretildikleri gibi kisaltmalar:
ve gondermeleri dillere gore degisebilir.

Kitiiphanecilikte kataloglama yapilirken, ayni islem her materyal i¢in ayr1 ayr1
uygulanmaktadir. Yayinlar1 kataloglarken kullanilan yayin adi, yazari, basim yeri,
yili gibi kiinye bilgileri oncelikle girilmektedir. Thesaurus ile olusturulacak konu
bagliklari ise yayina erisimi basit diizeye indirgemektedir.

Kiitiiphanede kayith her bir yayin tek basina anlam ifade edebilirken, arsiv bel-
geleri bir biitiin icerisindeki par¢a olarak degerlendirilmektedir. Belgelerde, faaliyet
merkezde oldugu i¢in belgelerin bir biitiiniin parcasi olup olmadigina yani igerik
iligkilendirmeye dikkat edilmekte, belgenin bir biitiiniin pargasi oldugu gerceginden
hareketle, tarihsel ve mekansal organik iliskiler kurulmaktadir. Aranan sey bir aras-
tirmact i¢in sadece ticari bir toplantida alinan kararlar iken, bir baska arastirmaci
i¢in toplantiya bagkanlik eden kisinin bir sanat¢1 olmasi 6nem tastyabilir.

Arsiv belgelerinin diizenlenmesinde bazi prensip ve metotlar kullanilmaktadir.
Belgelerin tasniflenmesinde yararlanilan prensiplerin ortak noktasi, provenans ve
asli diizene saygi ilkesine bagli kalinmasidir. Provenans, belgenin kokenini ve ilk
tiretildigi halini temsil eder. Asli diizen ise belgeyi ireten, bir araya getiren kisi veya
kurumun uyguladig: diizene bagl kalinmasidir. Arsivcilikte bu ilkelere baglilik, bel-
genin kurumsal ve fonksiyonel iliskilerini ortaya ¢ikarmak agisindan ¢ok énemli-
dir. Belgeler, provenans disinda, tematik diizen, kronolojik diizen, cografya, konuya
gore tasnif gibi ilkeler de uygulanmaktadir. Tasniflenen malzemenin erisiminde en
onemli konulardan birisi de dogru 6zetlenmesidir. Ozetle birlikte tasnifi tamamla-
nan belgeler kataloglara eklenir.

Arsiv kataloglari da kiitiiphane kataloglar1 gibi MARC temelli sistemleri kullan-
makla beraber ihtiyaglarina gore programlar gelistirmektedir.

Birer bilgi ve kiiltiirel bellek kurumu olan miize, arsiv ve kiitiiphanelerin top-
lumsal hafizanin korunup gelecek kusaklara aktarilmasindaki rolleri tartisiimazdir.
Bireysel ve kurumsal kimlikler olusurken arsivlerin kiiltiirel bellek olma 6zelliklerin-
den yararlanan kisi ve kurumlar, ge¢misin bilgisi ile geleceklerini daha iyi planlama
firsatin1 elde etmektedirler. “Giliniimiizde kullanici i¢in aradig: bilginin miize, arsiv
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veya kiitiiphane malzemesi olmasi degil, biitiinlesik (integrated) bilgi sistemlerinin
sundugu her tiir malzeme bilgisine erisimi 6nemlidir”'® Gelinen noktada bu kurum-
lardaki bilginin ortak veri tabaninda toplanarak uluslararas: aglarla tiim diinyanin
erisimine agilmasi kaginilmaz olmustur. Bu baglamda bu kurumlarin ortak faaliyet-
lerini bir ¢at1 altinda toplayacak ve koordinasyon saglayacak bir meslek kurulusunun
olusturulmasi bilginin korunarak gelecege aktarilmasinin anahtar: olacaktir.
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